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Sammanfattning: Artikeln fokuserar pa forskolebarns mote med konst i form av offentlig utsmyckning.
Femariga forskolebarn besoker sex skulpturer, interagerar med dem, med varandra och med sin larare. De
tecknar av skulpturerna pé plats. Ett sociokulturellt och demokratiskt perspektiv anvénds for att belysa barnen
mote med konsten dér leken tar stor plats. Deras egna tolkningar och samspelet med konsten underséks med
hjalp av partiell etnografi dir deltagande pedagoger moéter konsten, tolkar den, samspelar med den, kopplar den
till sin egen verklighet och dessutom engagerar sig i konsten. Vid ett museibesdk dir barnen stéller krav pa svar
angdende intendentens omhingning av konsten, handskas hon med barnens frégor utifran ett demokratiskt och
inkluderande bemdtande.
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Abstract: This article focuses on pre-school children and their meeting with public art in the form of sculptures.
Together with their teacher they interact with the artworks, with each other, and they do their own interpretation
at site by making drawings of the sculptures. The playful meeting between children and public art is described
from a sociocultural and democratic perspective. The children’s own interpretations and interactions with the art
are investigated using ethnographic method through participant observation. The result shows that pre-school
children with the assistance of a proficient teacher meet the art, interpret it, interact with it, and connect it to their
every-day lives, besides truly engaging in the artprocess. When visiting a museum where children require
answers concerning the curators rearranging the art exhibition, the children's questions is handled based on a
democratic and inclusive approach.
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Inledning

Bildkonst betraktas ofta som nagot svart att forsta och ta till sig, framfor allt den nutida konsten. |
regel ar det intresserade och insatta i den samtida konstvérlden som tar del av den pa gallerier och
konsthallar. Ovrig konst kan tyckas bredare och na ut till fler betraktare men fortfarande giller det de
som ar speciellt intresserad av konst. Att da ta med konsten till de sma barnen, forskolebarnen, kan
ibland uppfattas som bade provocerande och oroande framfor allt om det giller samtidskonsten. Min
erfarenhet 4r att vuxna har ett annat forhéllningssétt till konst dn barn, det kan kénnas bade obekvamt
och osdkert i motet med konsten, framfor allt en oro fér vad andra ska tycka om det vi tycker. Som
forskolldrare med konstnirlig utbildning, numera bildpedagog och ldrarutbildare pa hdgskola har jag
alltid haft konsten med i arbetet med forskolebarnen under manga ar och numera med lararstudenter.
Konsten har en formaga att berdra och 6ppna for samtal som kan penetrera besvirliga, viasentliga och
angeldgna sporsmal, men kan ocksd vara en fantasifull, behaglig och estetisk upplevelse. Bade barn
och vuxna har ritt till de samtalen, till de upplevelserna som konsten kan ge oavsett alder. I denna
artikel sitts fokus pa och diskuteras barns moten med konst ur tva perspektiv, dels ett sociokulturellt
perspektiv, dels ett demokratiskt. Det demokratiska perspektivet dr viktigt inte enbart darfor att det ar
pa den grund forskolan vilar utan i lika hog grad dérfor att konsten tillhor alla medborgare, vuxna som
barn.

Moten med konst - problemformulering

I artikeln beskrivs fyra tillfallen dér férskolebarn méter konst i form av offentlig utsmyckning, konst
som dr tillgdnglig for oss alla i det allmidnna rummet. Jag har foljt ett antal forskolebarn och deras
larare pé skulpturvandringar och fokuserat pa barnens mote med konsten. Som tidigare
professionsutévande forskollarare, numera bildpedagog och doktorand intresserar jag mig for konstens
mojligheter att bade paverka och berora. Barnens samspel med varandra och med konsten ar av
sarskilt intresse i synnerhet nér leken far ta plats. Min tidigare erfarenhet av barn och konst har visat
att barn har intresse for konst, hur den skapas, av vem och fér vem och att de kan fora betydelsefulla
diskussioner samt gora egna tolkningar. For att f& mdjlighet att undersdka detta pa
skulpturvandringarna stillde jag mig dessa fragor infor varje tillfdlle:

Hur erfar barnen konstverken och hur formas och gestaltas lek i relation till deras
erfarenheter och tillvaro?

Vilken pdverkan har motet med konsten och vilken betydelse har ldrarens kompetens?

Forutom faltstudierna berdttas om ett tillfalle dar barn vid ett besdk pé ett museum med konst tar plats
och kriver svar angdende ett konstverk som saknas i samlingarna. Har utgér jag fran ett demokratiskt
maktperspektiv pa barns delaktighet och inflytande i min analys av tillfallet:

Hur kan delaktighet och inflytande ge barnen maojlighet att stilla krav pd den konst vi
gemensamt forvaltar?

Barndomsdiskurser och perspektiv pd barn

Den hér artikeln behandlar barns méten med konst och det samspel som uppstar i motet. Att
introducera konst fér sma barn inbegriper en barnsyn dir barn ses som aktiva, kompetenta och
forvéntas kunna samtala om konsten. Barnsynen har fordndrats genom historien. Johansson (2009, s.
145) beskriver atta barndomsdiskurser fran Gamla testamentets tid fram till var samtid. Det “onda
barnet” som djavulen skulle piskas ur, ”framtidsbarnet” som skulle fostras och utbildas av fadern,
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barnet som “tabula rasa” ett tomt kérl som ska fyllas, det ”oskyldiga barnet” som &nglalik och foljsam,
det "naturliga barnet” som fritt vixer upp bara vi ”vattnar det” och det ”sarbara barnet” i behov av
vuxenskydd. Idag ser vi det "kompetenta barnet” och ”barnet med speciella rittigheter” utifran ett
barnperspektiv. Ett barnperspektiv kan vara svart att definiera och forhalla sig till menar Arnér (2009).
Sommer, Pramling Samuelsson och Hundeide (2011, s. 42) uttrycker det som att perspektivet “riktar
de vuxnas uppmérksamhet mot en forstaelse av barns uppfattningar, erfarenheter och handlingar i
virlden”. Att inta ett barnperspektiv betyder forutom att vara en aktiv lyssnare, att vara en intresserad,
nyfiken vuxen som i lyssnandet ocksa samtalar. Vad har barnen for vuxenperspektiv och har de
mojlighet till inflytande pa verksamheten blir en intressant fraga i sammanhanget (Arnér, 2009;
Svenning, 2011). Ett pedagogiskt lyssnande kan tendera att bli passivt om det bara handlar om ldrarens
lyssnande och lararens perspektiv och om inte barnen far vara med och reflektera. Har kan man tala
om en maktbalans dar klyftan kan minskas om ldraren har ett barnperspektiv som innebér forstaelse
och respekt for barns perspektiv, och dir samtalet blir en mer jimbdrdig interaktion dér barns
perspektiv tas pé allvar bade i ord och handling (Svenning, 2011).

Leken

Det vilkinda och vélanvéinda begreppet “homo ludens”, den lekande minniskan, myntades av
Huizinga (2004) i en bok med samma namn 1938. Det antyder att vi madnniskor aldrig slutar leka alltsa
leker Aven vuxna ménniskor. Har kanske manga skulle protestera men vuxenleken tar sig uttryck pa
manga sitt, vi spelar fotboll, schack, dansar, spelar séllskapsspel, datorspel, teater for att nimna nagra
exempel. For barn dr lek dven allvar och manga ganger nir jag fragat barnen vad de leker har de svarat
att de inte leker, de arbetar, de latsas vara ndgon eller de gér nagonting viktigt. Huizinga (ibid)
papekar ocksa att leken ar fri och kan inte patvingas. Att leka ar att vara i process dér inte produkten
eller resultatet har betydelse, och dér leken far vara paradoxal och inkonsekvent (Askland, Sataoen,
2014). Vygotskij (1995) menar att lek &r ett uttryck for fantasi och att leken &r en kreativ process.
Leken &r beroende av fantasin som drivmedel, den kan pagé under lang tid eller vara snabb. Den kan
vara ett sitt att bearbeta problem, dagens héndelser, ndgot man sett pd TV eller ha en utforskande
karaktir. Lekforskare tycks vara ense om att leken r ett samspel i en social aktivitet dér tillhdrighet
skapas men ocksa ett larande samt att leken bade kan vara spannande och trivsam (Lillemyr, 2013).

Moten med konsten

Konsten uppstéar i motet med betraktaren och i interaktion med ménniskan blir det inte ldngre bara ett
objekt utan ocksa en upplevelse och erfarenhet. D konsten ar tolkningsbar kan den ha och ges manga
egenskaper beroende pa vem som tolkar och nir den tolkas. Det kan beskrivas som en frigérande
erfarenhet som konsten ger oss. I mdtet med konsten kan ocksé kunskap uppsta och fortydligas, bli en
insikt och lirdom vilket gor erfarenheten ordnande och distinkt (Dewey, 2005). Konst kan dven
beritta om vad konst gér och vad och en konstnér dr, den kan ha manga uttryckssétt, vara gjord av
flertalet material i manga olika tekniker, konst kan frammana kénslor, rytm, rorelse men ocksa beritta
konstnérens historia och mening med sitt verk. Konst kan skava, sdtta myror i huvudet pa oss och sétta
igang diskussioner som far oss att tinka till lite extra (Paulsen, 1996). Konstscenen har utvecklats
genom tiderna bade vad giller utseende och innehéll. Burman (2014, s. 20) beskriver det samtida
konstfaltet som “det utvidgade registret” och nummer fyra i en rad paradigm utifran teorier om
konstbegreppet historiskt sett. Han menar att den samtida konsten inte gar att ge en 6vergripande
definition eftersom den &r fordnderlig och flerstimmig. Den definieras i stunden pa platsen vilket
betyder att 4ven tolkningarna har samma mojligheter — dér och dd moéter konsten betraktaren och
betraktaren moter konsten.
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Vid ett tillfdlle hade jag och min kollega planerat en konstvisning for en grupp fyradringar pa
forskolan. De hade varit pa vart linsmuseum tidigare och sett konsten dér, och vi hade arbetat med
konstbilder under en lidngre tid. Nu var museet stingt for omhingning och vi tog konsten till férskolan
istéllet. Var idé var att tala om hur konstniren anvénde sig av farger. Vi hade valt en malning av en
expressionistisk malare, ett sjalvportritt vid staffliet iférd en randig morgonrock. Motivet var mélat
med starka farger, det skulle vi utgé fran i samtalet. Nér bilden projicerades upptickte en flicka négot
helt annat i bilden &n det vi tdnkte tala om. Hon sdg modellen som satt aningen bakom konstnéren och
utropade “men vad har hint med mamman hon ir ju alldeles sjuk!”. Modellen var blek, nistan
gronaktig i ansiktet och sag inte helt frisk ut. Flickan fortsatte att prata om blodet som hon sag vid
fotterna av modellen /mamman (som egentligen var en del av mdnstret pa mattan) och samtalet tog en
annan vindning. Denna géng kom det att handla om mammors betydelse, sjukdom, men dven doden
som forknippades med blodet. Mélningen satte igdng ett samtal dir de kunde relatera till sin egen
vardag, sin familj och sina ridslor. Ett samtal som férmodligen blev mycket mer intressant 4n om vi
samtalat om farger. Cecilia Nelson, som &r konstpedagog och fore detta konsthallschef i Lund, sade
vid ett symposium i Karlstad 1997 att ”barn har rétt till autentiska, trovirdiga samtal” och “barn
behover moéta bilder som dr méangtydiga, som kraver uppmérksamhet och tvingar dem till egna
slutsatser” (Bodland, 1997, s. 26). Att mé6ta konst tillsammans med barn och att det i métet skapas en
mojlighet for barn och larare att vara aktérer men dir dven konsten ar en aktdr, fordrar att de vuxna
dels har en medvetenhet om konst och larande, dels har en relationell syn péa konst (Bendroth
Karlsson, 2014). Bamford, (2006, s. 19) menar att konsten dr nagot visentligt och inneboende hos
minskligheten och att det ar bevisat att konst existerade fore det skrivna ordet. I alla kulturer deltar
maénniskor i estetiska aktiviteter och Bamford betonar att ’children are born aesthetically aware and
they engage in the arts long before they can speak or write.”

I en cypriotisk studie undersoktes 5—6-aringars besdk pad museum med samtidskonst samt
deras eget skapande i klassrummet efter besoket (Savva & Trimis, 2005). Studien fokuserade pé vad
barnen hade for preferenser gillande konstutstillningar och hur de anvinde sina intryck fran besoket
nir de diskuterade och skapade egna verk i klassrummet. Barnen valde verk som de samtalade om i en
Oppen intervju pa museet. De flesta av barnen valde tredimensionella verk pa och nér de sedan
skapade egna verk valde de flesta att arbeta tredimensionellt. Materialet som anvéndes, kartonger, tré
och papper bland annat, undersoktes och diskuterades nér de arbetade med dem i klassrummet. De
diskuterade dven hur man anviander materialen till vardags och hur konstnirerna anvander dem.
Konsten tog plats i interaktionen med barnen i studien, och istéllet for att enbart vara objekt i en
utstédllning blev det en upplevelse och en erfarenhet for dem (Dewey, 2005). Barnen tog sina
upplevelser av konsten och sina erfarenheter av samtalen kring konsten med sig in i sitt eget arbete i
klassrummet.

Det sociokulturella perspektivet

I ett sociokulturellt perspektiv pagar larandet stdndigt i interaktion i sociala ssmmanhang (Vygotskij,
1978; Siljo, 2014). Fran allra forsta borjan dr vi médnniskor medlemmar i en kultur, i en familj, i ett
samhille i ett skede av historien. Vi danas i det vardagliga sammanhanget, tinkandet, handlandet och
kommunikationen méinniskor emellan strémmar stindig genom hela livet. Larandet dr situerat och
pagéar bade i ett socialt ssmmanhang och pa en personlig niva dir skolans undervisning bara &r en liten
del av det informationsutbyte som dagligen ger oss kunskap. (Séljo, 2014; Bruner, 2009; Wertsch,
1998). Den svenska forskolans ldroplan genomsyras av ett sociokulturellt perspektiv dir barnen lir sig
utveckla empati och social kompetens i en kommunikativ verksamhet. Forskolan i samhéllet, i
vardagen, dér de flesta av de sma barnen i Sverige befinner sig, blir en relationell arena dér utbyten av
kunskaper stindigt sker. Inte bara mellan barn utan ocksa mellan barn, ldrare och forildrar. I

JOURNAL OF NORDIC EARLY CHILDHOOD EDUCATION RESEARCH VOL. 15(2), p. 1-18,2017 ISSN 1890-9167 4



YVONNE LINDH

forskolans laroplan (Skolverket, 2016, s. 6) under stycket Forstdelse och medmdnsklighet skrivs:
”Forskolan ska uppmuntra och stirka barnens medkéansla och inlevelse i andra ménniskors situation.”
Barnen ska bli sjdlvstindiga och socialt kompetenta men ocksa empatiska medménniskor, vilket visar
en tydlig bild av forskolan som en arena for ett aktivt sociokulturellt och medménskligt perspektiv. I
forskolans laroplan (Skolverket, 2016) stods dven synen pé lirande i samspel. Forskolan uppdrag
fokuserar bland annat pa att ”Larandet ska baseras savil pa samspelet mellan vuxna och barn som pa
att barnen lar av varandra. Barngruppen ska ses som en viktig och aktiv del i utveckling och larande.”
(ibid. s. 9). Vygotskijs (1978, s.84) vilkidnda begrepp “zone of proximal development” publicerades
1935, aret efter Vygotskijs dod, och har fatt stor genomslagskraft i pedagogisk forskole- och
skolforskning. Den kan beskrivas som en plattform dér ldrandet pagér i ett samspel. Den som har mer
kunskap kan stddja och hjdlpa den som &nnu inte uppnatt niasta kunskapsnivd med hjilp av
pedagogiska grepp om det géller larare eller med samspel och problemlésning om det géller en
kamrat. Larandet i interaktion kan vara den nyckel som behdvs for att 1dsa upp dorrar till nédsta
kunskapsnivé och &r ett av uppdragen forskolan har. Som larare fungerar inte formedlingsrollen i
”zonen” utan hir tas en annan roll som medskapare av kunskap som guide eller mentor.
Kommunikation bestar inte enbart av samtal, vi anvdnder oss dven av andra verktyg som medierar
kunskap och handlingar. Medierade handlingar kan betraktas som kulturella verktyg som har betydelse
for formandet av ménniskans handlande och forhallande till omvérlden i en situerad kontext (Wertsch,
1998).

Pé forskolan talades det linge om kopiering i bildarbete som nagot negativt. Det var fult att
kopiera och det betraktades som fusk. Barnens egna individuella konstnirliga uttryck var speciella,
originella och viktiga. Idag talar manga istillet om ”smitta” men i positiv bemirkelse (Lararhdgskolan
i Stockholm, 2006; Aberg, Lenz Taguchi, 2005). Genom att smitta varandra i bildarbetet hjilper
barnen varandra att utveckla sitt bildsprak. Det som tidigare kallades kopiering &r nu en del av den
proximala utvecklingszonen dir kunskap interageras, bearbetas tillsammans och utvecklas. I sin
avhandling beskriver Anggérd (2005) hur férskolebarnen kopierade varandra niir de satt och ritade
tillsammans och hur de i det arbetet producerade och reproducerade bildkulturer med hjélp av att
noggrant kopiera den kamrat som var en skickligare tecknare. Ovning och kamraten blev hir de
nycklar som behovdes for att hoja sin kompetens som tecknare.

Det demokratiska perspektivet

Forskolans ldroplan (Skolverket, 2016, s. 6) inleds med orden ”Forskolan vilar pa demokratins grund”
vilket vidare definieras som alla manniskors lika véirde oavsett kon, alder, etnicitet, religion,
trosuppfattning, sexuell 1dggning eller funktionsnedsittning. Det demokratiska forhallningssittet
skrivs fram i ldroplanens alla delar kanske tydligast i stycket Barns inflytande diar de demokratiska
principerna géller barnens mdjlighet till delaktighet i och inflytande pa forskolans verksamhet.
Delaktighet och inflytande for barnens del kan vara av varierande grad pé forskolorna beroende pa hur
lararna tolkar begreppen och hur aktivt de arbetar med att implementera barnens mdjlighet till att
paverka verksamheten (Karlsson, 2014). Pa forskolan som i 6vriga samhallet skapas maktrelationer.
De vuxna har alltid makt 6ver omsorgen om barnen och deras vélbefinnande vilket skulle kunna
bendmnas som en god makt. Enligt Foucault (2008) finns det inte enbart en makt i samhéllet utan flera
makter som &r specifika, regionala, lokala och produktiva. Makterna forbjuder inte, de ar fruktsamma.
Skulle lararna kunna skapa delaktighet och inflytande for barnen om de var medvetna om sin goda
makt och hur maktrelationen fungerar i samspelet med barn? Karlsson (2014) har i flera studier om
barns delaktighet sett att barn inte har det inflytande de borde ha ritt till i férskolan. I en av studierna
framkom att forskolor med hog kvalité arbetade demokratiskt med barnens deltagande och inflytande
men att i forskolor med 1&g kvalité var larar-kontrollen stark vilket medférde simre inflytande for

JOURNAL OF NORDIC EARLY CHILDHOOD EDUCATION RESEARCH VOL. 15(2), p. 1-18,2017 ISSN 1890-9167 5



YVONNE LINDH

barnen. Det kan tolkas som att pa forskolor med hogre kvalité arbetar reflexiva och medvetna larare
som végar sldppa kontrollen och ta med barnens synpunkter och asikter i verksamheten. I Bendroth
Karlssons avhandling (1996) undersoker hon ldrares professionella forhallningssétt i skapande arbete.
Utifran forestéllningar om barn som passiva, ensamma forskare eller aktiva barn i interaktion
diskuterar hon lirandebegreppen styrning och guidning. Begreppen delas in i svag-stark guidning och
mjuk-hard styrning (ibid, s. 47) dir guidning fordrar larare med &mneskunskap och personlig sékerhet
medan styrning kan ske i form av ldrare utan storre kunskap om sitt &mne. For den guidande ldraren
blir interaktionen med barnen viktig och ldrandesituationen involverar alla deltagare, barn savil som
larare, vilket borde gora barnen delaktiga i och kvalitén hog pa verksamheten.

Metodologi
En del av empirin i denna artikel kommer fran eget projektarbete med férskolebarn och konst. Min roll
under detta arbete var forutom aktivt deltagande forskolldrare dven deltagande observator (Fangen,
2005). Tillsammans med den kollega som deltog dokumenterades projektet skriftligt och med hjilp av
kamera. Dokumentationen 1ag till grund for reflektion av arbetet samt ingick i forskolans
dokumenterade gruppverksamhet. For 6vrig insamling har partiell etnografi anvints som metod da
nagra speciellt utvalda situationer studerats genom faltarbete (Arvastson & Ehn, 2009). ”’Idag star
etnografi for all slags kultur- och samhillsforskning som anvénder sig av faltarbeten, savél flera ar
langa pa frimmande platser, som mycket korta i vésterldndska urbana miljéer, for att nimna
ytterligheterna” skriver Arvastson och Ehn (2009, s. 19). I denna studie har jag foljt feméariga barn
frén en forskola vid fyra tillfadllen dé de gétt pa skulpturvandring bland stadens offentliga konst. Dessa
tillfdllen kan benimnas som korta nedslag i urban miljo. Barnens forskollarare Carin har varit ldnken
mellan mig, férskolan och barnen. Hon har en bildpedagogisk utbildning i sin forskolldrarexamen och
ett speciellt intresse for att anvinda sig av konst i ateljéarbetet pa forskolan. Vid ett tidigare tillfélle
intervjuades Carin om sitt arbete med barn och konstvandringar i omradet dér forskolan ligger. Nu
fanns tillfélle att f6lja med Carin och barnen nér de utvidgade sitt omrade och begav sig ner till
stadens centrum. Carin skickade barnens teckningar via mejl efter varje tillfille samt sparade dem pa
ett USB-minne tillsammans med fotografier fran tillfdllena. Vi har dven traffats och reflekterat dver de
tillfdllen jag varit med pa vandringarna. Dessa reflektioner hade formen av informella samtal som
baserats pa barnens méten med konsten och vad som genererades i ateljén efter vandringarna. Det har
alltsé inte handlat om intervjuer utan samtal dér vi utbytt tankar om och information kring traffarna pa
stan och arbetet efterat i ateljén (Trost, 2005). Barnens ateljé pa forskolan har inte besokts utan fokus
har legat pa barnens mote med de offentliga skulpturerna.

Etnografi kan ses bade som metod och teori men kan dven definieras som metodologi. Pink
(2007) beskriver etnografi som metodologi da erfarenhet av, tolkning av och representation av kultur
och samhille utgér frén flera discipliner och teoretiska perspektiv. Metodologi kan sigas bilda den bro
som forbinder teori med insamlingsmetoder och syftet med undersokningen, vilket tillsammans bildar
en plan for kunskapsinhdmtandet (Lindahl, 2002; Molander, 2003). Vid skulpturvandringarna fordes
anteckningar och samtal spelades in pa mobiltelefonen. Jag valde att inte videofilma eftersom jag ville
vara néra barnen i deras undersdkande av skulpturerna. En kamera hade skapat ett avstind mellan mig
och barnen och nérheten hade gatt forlorad, jag hade blivit en vuxen med ett 6vervakande kameradga.
Jag valde att vara en deltagande observatdr for att kunna ta ett lyssnande och samtalande
barnperspektiv men dven for att forsoka fa syn pa barnens perspektiv genom deras interaktion och
agerande (Fangen, 2005). Det inspelade ljudmaterialet transkriberades tillsammans med
anteckningarna direkt efter tillfdllena. Barnens teckningar skickades till mig efter varje tillfdlle. Samtal
fordes med forskolldraren Carin som hade ansvaret for skulpturvandringarna samt ateljéarbetet efter
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triffarna. Vid samtalen fordes anteckningar. Vi har ocksa haft 16pande kontakt via mejl. Med hjélp av
anteckningar, ljudinspelningar, mitt eget deltagande, informella samtal samt barnens teckningar har
jag en samlad bild av barnens méte med konsten dir utgangspunkten i min undersdkning &r ett
sociokulturellt och demokratiskt perspektiv vilket leder mig i tolkningen av empirin.

Skulpturvandringarnas uppligg

De fyra skulpturvandringarna har haft samma uppldgg. Carin har ansvarat for vandringarna och haft
med sig en kollega, dock ej samma kollega, och 5-6 feméringar vid varje tillfdlle. Vid de tva forsta
tillfallena besdkte vi tre skulpturer i centrum av staden, de tva sista tillfdllena tre skulpturer i och i
anslutning till stadsparken, sammanlagt sex offentliga utsmyckningar.

Skulpturer i stadens centrum:

Bild 1: Tredelad vilande figur, Bild 2: Gudinna vid Hyperboreiskt Bild 3: Panter pd tridstam

draperad hav

Skulpturer i och i anslutning till stadsparken:

 4a : RN POy e

Bild 4: Aterforeningen Bild 5: Diana pd jakt Bild 6: Ruin

Besoken vid skulpturerna gick till p& ungefér samma sétt vid varje tillfdlle. Forst fick barnen sjélva
titta, kénna pa eller kliva pa skulpturen om det var mojligt. Efter en stund samlade Carin dem och
samtalade om skulpturen. Sedan undersokte de sjdlva verket och ldrarna var med runt omkring och pa
skulpturen. Efter en stund fick barnen varsin rit-platta, papper och fargpennor och satte sig ner och
tecknade. Helst skulle de teckna skulpturen men det var inget tvang. Nér de var klar med ritandet
plockade de ihop och gick till nédsta verk. De forsta tre skulpturerna i stadens centrum besoktes av tva
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grupper, sedan var tanken att samma grupper skulle besdka de tre skulpturerna i och i anslutning till
stadsparken. Vid tredje och fjarde tillféllet blev gruppen en mix av barn fran de tva tidigare tillfillena
plus nagra nytillkomna barn.

Etiska aspekter

Studien foljer lagen om etikprévning av forskning som avser manniskor ur: Svensk
forfattningssamling 2003:460 (www.riksdagen.se). Fordldrarna erholl en tillstdndsblankett dér syftet
med studien och hur materialet samlades in beskrevs. Anonymitet utlovades samt att materialet
behandlades konfidentiellt. I studien har barn och larare fétt fiktiva namn men skulpturerna och
platserna ar verkliga. Det avsldjas inte vilken forskola det géller eller i vilket omrade i kommunen den
ligger. De fotografier som finns med i artikeln har fotograferats av ldrarna och valts ut av mig. Dar
barnen eventuellt skulle kunnat identifieras har deras ansikten avsiktligen redigerats for att bli
otydliga. Sa har dven skett med forskolans namn och telefonnummer pa barnens vistar.

Forforstiaelse som forskollirare och bildpedagog

Som forskolldrare och bildpedagog med en konstnérlig utbildning i grunden har jag en forforstaelse
som kan vara till stor nytta vid skulpturvandringarna men ocksa ett hinder dé jag for med mig egna
teorier om barn och konst baserad pa erfarenhet. Chalmers (2003, s. 30) menar att ”’vart sokande efter
relevanta fakta maste vigledas av vér aktuella kunskap” vilket jag tagit fasta pa vid triffarna. Min
erfarenhet som forskolldrare gjorde att jag kunde ndrma mig och samtala med barnen utan problem
och min konstnirliga och bildpedagogiska erfarenhet var till stor nytta da jag &r van att se pa,
diskutera och problematisera konstnérliga uttryck dven om jag inte alltid uppskattar dem. Min
nyfikenhet pa barnens upplevelser, uppfattningar och reflektioner om konsten lag till grund fér min
studie och styrde min uppmirksamhet pa deras samtal och agerande vid skulpturerna.

Barnen tolkningar av verken — teckningar

Teckningarna har bade sénts till mig via mejl och sparats pa ett USB-minne som jag erhallit av Carin.
Vem som tecknat vad &r inte relevant for denna studie utan det r barnens gemensamt samlade
tolkningar av de offentliga skulpturerna som &r intressant. De har alla olika uttryckssétt och de har
fokuserat pa skilda former och delar av skulpturerna. Efter att ha varit vid skulpturerna arbetade de
vidare med pennor, farg, lera och aterbruksmaterial i forskolans ateljé. Innan arbetet i ateljén ség de pa
bilder av verken via en projektor. Vid detta tillfdlle fragade Carin barnen vad de tyckte att skulpturerna
liknar. Vissa av svaren aterges under de bilder av deras teckningar som finns med i texten.

Hur erfar barnen konstverken och hur formas och gestaltas lek i relation till deras erfarenheter och
tillvaro?

Lekens mdéjligheter

Fem av de sex verken inbjuder till kroppslig kontakt och interaktion. De dr mdjliga att klattra pa,
krypa igenom och leka pa. Diana pd jakt star pa en alldeles for hog sockel for att kunna nés av barnen,
de nar bara hundens tassar. Gudinna vid Hyperboreiskt hav omges vanligtvis av en bassing med
vatten, vid de tillfallen barnen var dér hade inte vattnet sldppts pa sa skulpturen var mojlig att né.
Tredelad vilande figur, draperad och Ruin ar mest kléttervéinliga av alla skulpturer. Det &r tydligt att
de skulpturer de kan interagera fysiskt med ar de mest intressanta for barnen. Bade Ruin och Tredelad
vilande figur, draperad lockade till dels organiserade dels pahittade lekar. De anvinder konsten som
underlag for sina lekar tillsammans och leker det som passar just det verket. De provar sig fram nér
verket utmanar deras olika formégor (Askland, Sataoen, 2014). Nagra av barnen leker kurragémma pa
Tredelad vilande figur, draperad, ”jag kallar den kurragémmaskulptur det kan den heta” séger en
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flicka nér de lekt en stund. En av grupperna blir fascinerad av hélen som finns pa flera stillen pa

Tredelad vilande figur, draperad, de kryper genom dem, kikar genom dem och jagar varandra genom
dem.

v w| o
=
|

™ 1

Bild 7: Forsok att krypa genom ett av halen péa skulpturen
Tredelad vilande figur, draperad.

Bild 8: Tredelad vilande figur, draperad:
Det dr tre delar fast bara en skulptur
Guppet ser ut som en kamel och sen dr det en rutschkana och en tunnel

De visar varandra hur man kan komma upp pé betongelementen pa Ruin och hur man kan krypa
genom hélen pé Tredelad vilande figur, draperad och Aterforeningen (Vygotskij, 1978; Siljo, 2104).
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Carin beréttar att de talat mycket om Ruin efterat, den skulptur som de kunde anvénda kroppsligt pa
manga skilda sétt.

Ruin stod ursprungligen pé en skolgard och var tinkt som lekplats for barnen, det dr ockséa
den skulptur som barnen leker linge pa. Det finns mycket att kléttra pa, balansera pa och hoppa
mellan. Den utmanar barnens motorik. P4 skulpturen utarbetar barnen en bana som de kan springa och
hoppa efter. En av grupperna startar en lek baserat pa ett barnprogram i TV, dér ett av barnen &r en
robot som jagar de andra, det &r roligt men ocksa spinnande vilket enligt Lillemyr (2013) ar en av
lekens fordelar. De bestimmer en plats pa skulpturen som blir robotens laddnings-stélle. |
lekprocessen blandas erfarenheter fran barnprogram pad TV med barnens egna fantasier om roboten
och hur den ska uppfora sig. De skapar reglerna tillsammans i den kreativa processen och provar dem
direkt pa plats (Huizinga, 2004; Vygotskij, 1995). I skapandet av reglerna smittar deras egna
erfarenheter och upplevelser av sig till varandra, de provar ibland att &ndra reglerna mitt i leken om
nagon kommer med ett forslag som godtas av de andra, de samarbetar och interagerar (Lararhdgskolan
i Stockholm, 2006; Aberg, Lenz Taguchi, 2005; Vygotskij, 1978; Siljo, 2014).

Erfarenheter och relationer

Panter pa tridstam péaverkar de tva grupperna olika, i ena gruppen tycker en flicka att pantern ser
ledsen ut. Nar Carin fragar varfor hon tror det svarar flickan att ”den saknar sin mamma” varpa hon
sdger att hon ska rita dit panterns mamma pa sin teckning.

Jr ) Bild 9: Panter pa trddstam:
Det ér en panter som ligger

och vilar, han tidnker att han

har en fru och barn. Att han

: vill flytta till djungeln och
i bo dér. Nar han vaknar ska
J han ga tillbaka

e

Jag tanker pé en regnbage
och pantern som sover pa
den och drommer om sin
familj

”Panter ar snilla, de &r stora, de dr ldnga, den ar snill, jag har sett pa min Ipad” sidger en pojke. Nu
borjar flera av barnen att krama pantern, stryka den pa ryggen och tassarna. Den andra gruppen
fokuserar mer pa vad en panter dr och vad den &r gjord av. En pojke fragar om det dr ett nattdjur. Det
vet ingen av ldrarna sé de bestimmer att de ska ta reda pé det niar de kommit tillbaka till forskolan.
Familjen &r viktig for barnen, nér pantern ser ledsen ut saknar den sin mamma eller tinker pa sin fru
och sina barn och liangtar. Barnen skapar ett emotionellt band till pantern, de virnar om den genom att
klappa den och krama den (Skolverket, 2016). Vid Aterforeningen ser ett barn “en mamma och en
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pappa som é&r kdra”, vilket kan vara en dnskan eller en realitet i barnets liv. En pojke identifierar ett
kérlekspar nér de ser skulpturen pa avstand, ”en ménniska som &r kir”. ”Man ser att de héller i hand”
sdger en annan pojke, de tittar pa varandra”. Vid Ruin finns en manniskokropp som ligger halvvigs
under betongplattan. Den fascinerar barnen. En flicka blir upprdord nér de andra barnen kliver pa
skulpturens stjért. Hon tycker inte de ska gora det.

Bild 10: Kroppen under Ruin undersoks lite trevande forst, men ganska snart star barnen
béade pa benen och stjdrten

En flicka forsoker dra ut kroppen. Vi hjilps at men den ligger orubbligt fast. Figuren satte igang deras
fantiserande kring vad som hade hént med honom (Vygotskij, 1995). I samtalen senare pa forskolan
fick verket en gemensam beréttelse, ndgot hade hént som raserade allt och kroppen gick sonder och
hamnade under ruinen utom o6rat och nésan som blev liggandes bland ruinerna (Bodland, 1997).
Skulpturerna blir en relationell arena, i det fortsatta arbetet pa forskolan dven ”zonen” dér det
interaktiva samspelet stirker deras kunskaper om konst, form, material, tekniker. De utmanas att gé
vidare med tolkningarna i en kreativ process i arbetet i ateljén (Paulsen, 1996; Vygotskij, 1978;
Vygotskij, 1995).

Vilken piverkan har motet med konsten?

Nir forsta gruppen besoker Tredelad vilande figur, draperad ér det en varm solig dag trots att det bara
ar i borjan pa maj. Nér barnen kénner pa metallen dr den alldeles het pa solsidan men isande kall pa
baksidan. ”Solen ar starkare dn ovéddret” sdger en pojke. Barnen upptécker vilken stor
temperaturskillnad det &r mellan sol och skugga nir de kénner pa metallen pa skulpturen, det blir
konkret och pétagligt for dem att de bara kan ta av sig jackorna om de befinner sig i solen. P&
Tredelad vilande figur, draperad och Aterforeningen hittar barnen ljud. De upptécker att verken gér
att trumma pa, det blir ett ihaligt ekande ljud, som léter olika om man trummar med hela néven eller
om man bara anvénder nageln. En pojke lyssnar: “nér det slutat knacka later det som luft da later det
pschhhh” sidger han. En flicka sétter orat intill Tredelad vilande figur, draperad, dir magen skulle
kunna vara: “’det kan vara en bdbis for den ligger ju i magen, den sjunger i magen” séger hon och
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lockar fler barn och vuxna att lyssna pa skulpturen. Nagon hor andra ljud: ”man kan hora vattnet néir
man kastar stenarna i vattnet”. Nér de lyssnar pa skulpturerna accepterar de varandras ljudtolkningar
vare sig det dr en bdbis i magen, stenars plaskande i vatten eller luft som léter.

Bild 11. Vi lyssnar pa Diana pd jakt

De provar att lyssna pa Gudinna vid Hyperboreiskt hav men den dr stum, graniten later ingenting
konstaterar de, vilket ocksé dr fallet vid Diana pd jakt dér vi alla lyssnar utan att hora ndgot. Fantasin
fér ta plats, det blir en ”ljudlek” som séger ndgot om materialet dir dven det stumma materialet bidrar
med en erfarenhet (Lillemyr, 2013; Huizinga, 2004; Dewey, 2005). Vid Gudinna vid Hyperboreiskt
hav handlar samtalen om att bestimma kon, och i en av grupperna bendmns skulpturen hen eftersom
det barnet menar att det &r bade en flicka och en pojke (Paulsen, 1996). Vid Diana pd jakt 16ser de
problemet med konstillhdrighet med hjélp av skulpturens namn, en av lararna pa forskolan heter
Diana, alltsé dr det en flicka. P& Ruin finns nagra ingraverade texter, pa ett av betongelementen star ett
artal med romerska siffror. Bokstéverna kénner barnen igen och Carin far ldsa delar av texten men de
romerska siffrorna kan de av forklarlig anledning inte tolka. Jag googlar fram artalet 1999, det &r det
ar skulpturen gjordes.
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Bild 13: Diana pd jakt: Hon skjuter pa
en fagel eller en ballong eller en drake.
Draken for att den forsokte spruta eld pa

Bild 12: Ruin: Jag tror texten star om
maénniskan som ligger dod dir under. Jag tror
man kan ldsa om honom

Barnen fascineras av att man kan skriva artal med bokstéver. Vid Diana pa jakt skriver en pojke béade
skulpturens titel och sitt namn noggrant pa teckningen. Nar Carin beréttar vad konstnéren heter som
gjort Tredelad vilande figur, draperad siger en pojke spontant ”vad bra han 4r” och fortsitter att fraga
“hur kan han gora sana hir hoga och hur kan den vara s& himla hard?” Carin berittar att han skulpterat
den forst for att sedan gjuta av den i brons. De kommer dverens om att han méste ha en stor ateljé. Vid
Diana pd jakt séger en pojke att han tror att den ar gjord av nickel, sa Carin berittar att den &r gjord av
brons varpa han genast kopplar till Panter pa tréidstam och Tredelad vilande figur, draperad som de
besokte vid forra tillfallet. ”Som den dir som vi klittrade pa forut, ja det ser man ju” sdger han. Likt
de cypriotiska barnen intresserar de sig for materialet, och vid Aterforeningen latsas de att skulpturen
ar av guld (Savva & Trimis, 2005).

\ / Bild 14: Aterforeningen:
\ / Solen glinser pa guldet

Tva ansikten som ser pa
varandra, sen ska de pussas

Det 4r en mamma och en
pappa som &r kéra
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Vid Gudinna vid Hyperboreiskt hav &r det ndgra som inte ser vad de olika kroppsdelarna forestéller

eftersom den dr mycket grovhuggen och kantig.

D
B
Bild 15: Gudinna vid
Hyperboreiskt hav:
Jag tror hon bara ligger i en
o) pool och solar lite
Hon ligger dér och ténker pa
P karuseller

Genom att anvinda sin egen kropp visar en flicka hur gudinnan ligger: “knéna gor sé hér bara, da
maste man ju under det dir knét” sdger hon bdjer sina egna ben pa samma sétt som gudinnan. Gudinna
vid Hyperboreiskt hav ligger mitt i centrum vid en gégata. Barnen diskuterar vad gudinnan ser fran sitt
lage och riknar upp allt de tror hon tittar pd, ménniskorna som passerar, de som sitter pa parkbdnkarna
runt om, hamburger-kiosken och langossténdet, bilarna som kor en bit dérifran. De tror att hon kan
vrida pa huvudet fast bara pa natten nér ingen ser det. Nér barnen direfter gar till Panter pd trddstam
ser de gudinnan pa hall och Carin siger att de kanske tittar pa varandra, pantern och gudinnan. ”De
kanske &r slékt” foreslér en pojke. De skapar gemensamma berittelser vid skulpturerna och i samtalen
hemma pa forskolan nér de projicerar fotografier av skulpturerna péd viggen. Deras individuella
forestdllningar och fantasier kopplas samman och de inspireras av varandras tolkningar, de smittar
varandra (Lirarhdgskolan i Stockholm, 2006; Aberg, Lenz Taguchi, 2005). Nir de tecknar vid
skulpturerna &dr de fokuserade pa sitt eget arbete. Nagra av pojkarna visar varandra vad de gjort, nagra
diskuterar det de tecknar, men jag ser inte att de kopierar av varandra. Daremot paverkar de varandra
och ger varandra goda rdd om bilderna och tecknandet, vilket ocksa kan riknas som en smitta.

Lirarens betydelse - demokrati och inflytande

Léararna pa skulpturvandringarna sétter hela tiden barnen i fokus, de lyssnar, frigar och samtalar kring
konsten. Carin dr mycket paldst infor varje skulptur. Hon berdttar om skulpturen och konstndren men
kan ocksa svara pa de flesta av barnens fragor. Tillsammans med barnen underséker Carin
skulpturerna, hon intar ett barnperspektiv genom sina fragor och sin uppmérksamhet pa barnens
undersokande av verken (Arnér 2009; Sommer et al., 2011). Hennes nyfikenhet pa deras upplevelser
och perspektiv dr dkta och barnens agerande och interagerande med Carin visar att de har inflytande
over sina upplevelser och sitt vuxenperspektiv (Arnér, 2009; Svenning, 2011; Karlsson, 2014). Carins
kunskap om och intresse for konst blir tydlig for barnen eftersom hon hela tiden fokuserar pa konsten i
sina samtal med dem bade pé plats och i forskolans ateljé (Paulsen, 1996; Bendroth Karlsson, 2014).
Hon ér en professionellt guidande ldrare med fokus pé barnens delaktighet och mdjlighet att paverka,
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vilket gor besoken vid skulpturerna meningsfulla och spidnnande for bade barnen och Carin, de delar
upplevelsen (Bendroth Karlsson, 1996; Foucault, 2008). Carin har berattat for barnen att eftersom
skulpturerna tillhor var stad sa tillhor de dven barnen. Teckningarna av de offentliga skulpturerna visar
med en méingd uttryck barnens egna uppfattningar om vad de tycker dr viktigt att ha med i sina bilder.
Négra ser former och ritar av konturerna, stilrent och precist. Andra forsoker f4 med allt av
skulpturerna, som till exempel vid gudinnan dér en av tolkningarna visar poolkanten ovanfor
gudinnan. Vid Ruin har ett av barnen forsokt f& med hela skulpturen dven kroppen som ligger
halvvigs under plattan. En av teckningarna pa Diana pd jakt har kompletterats med en figel som
Diana siktar pa. Tvé av barnen har text med i sin bild, ett barn kopierar noggrant titeln pa ett av
verken, ett annat barn ritar av de romerska siffrorna som anger artalet dé ett av verken skapades. Har
syns den flerstimmighet som Burman (2014) menar att den samtida konsten har. Samtidens
kompetenta barn moter konsten pa plats och tolkar den utifrén sin egen formaga medvetna om att det
inte finns négot ritt eller fel i skapandet, en frigdrande erfarenhet som istillet for att himma barnen
ger dem mojligheter till egna uttryck (Johansson, 2009; Dewey, 2005; Skolverket, 2010). Det ar inte
speciellt ltta skulpturer att teckna av, de &r inte valda for att behaga barn och de dr mycket olika
sinsemellan. Man kan undra hur en grupp vuxna hade tagit sig an uppgiften?

Barnens mdten med offentlig utsmyckning har pagatt sedan en tid tillbaka med borjan i den
egna narmiljon. Nar de sedan akt bussen ner pa stan har de uppmirksammat skulpturer fran
bussfonstret. Carin sdger att de fatt ”skulpturégon”, de ser nu det de inte sett och inte haft erfarenhet
av tidigare. De uppmirksammar konsten darfor att de utifran sin egen kunskapsniva och kompetens
fatt mojlighet att interagera med konsten, med varandra och konsten och med Carin och konsten
(Johansson, 2009). Deras tolkningar, tankar, insikter och hur de uttrycker sig om konsten beféster
Bamfords (2006) teori om barn fodda estetiskt medvetna och engagerade konstanvindare.

Det finns ingen tvekan nér barnen nirmar sig konsten, inte heller nér de interagerar med
den eller talar om den. De tar sig an den fysiskt, later den paverka dem, tolkar den bildligt och
kommunikativt. De leker pa och med konsten. For forskolebarn kan det innebéra att de far ta del av
konst om de rékar ha initierade och intresserade ldrare som anser att konsten dr en del av de bilder och
olika medier som barnen ska utveckla intresse for enligt laroplanen (Skolverket, 2016). Bendroth
Karlsson (2014, s. 55) menar att vi inte ska fraga oss om barn forstar konst utan Aur de forstar konst
och vad som skapas i métet med den, ’vilken mening skapas och vilken kunskap konstrueras vid olika
konstmdten och i konstsamtal med andra barn och pedagoger?” Barnen i artikeln méter och samspelar
med den offentliga konsten, den vi 4ger tillsammans. Den hinger inte ovanfor nagons soffa eller pa
nagons kontor, den dr en del av vér vardag pa 6ppna platser vi gemensamt frekventerar. Dewey (2005)
menade att konsten i interaktion med betraktaren blir ndgot annat 4n bara ett objekt, det blir en estetisk
upplevelse och en erfarenhet vilket Savva & Trimis (2005) ség i sin undersokning. Bade de
cypriotiska och de svenska barnens samtal, interaktioner, tolkningar och beréttelser av sina
upplevelser ar det essentiella och det som fokuseras i bada undersékningarna. De svenska barnens
erfarenheter har bland annat gett dem “skulpturégon”, nya beréttelser och ett intresse for konst som
kanske kan gora att de som vuxna vigar mota konsten och tolka den utan forutfattade meningar om
konstens betydelse.

Hur kan delaktighet och inflytande ge barnen méjlighet att stéilla krav pa den konst vi
gemensamt forvaltar?

De fyraaringar jag tidigare berittat om besokte vid négra tillfallen sitt linsmuseum for att se pa och
samtala om konst. En av malningarna, en liten naivistiskt malad bild av kung Gustaf V jagandes élg,
blev deras speciella favorit. Vi fotograferade mélningar de ville ta med sig tillbaka till férskolan for att
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se pa och arbeta med i ateljén eftersom museets konstsalar skulle vara stingda for omhéngning i flera
manader under terminen. Nér vi dntligen kunde dka till museet igen var alla bilder omflyttade, nagra
var borttagna och nya hade tillkommit. Den lilla méalningen med kungen och dlgen fanns inte kvar i
salarna, barnen letade och letade. De blev upprorda och jag foreslog att de skulle friga receptionisten
var malningen fanns. Det gjorde de men hon visste ingenting om omhéngningen. Hon valde da att
ringa efter intendenten som varit med och héngt om i salarna. Intendenten kom, métte barnens
upprordhet med respekt och svarade pa deras fragor. Det blev ett bra samtal som slutade med att
intendenten tackade barnen for deras engagemang och sa att hon var glad for deras starka intresse for
museets konst. Jag har tidigare i texten pastatt att konsten tillhor alla medborgare, barn savél som
vuxna, vilket ocksa Bendroth Karlsson (2014, s. 49) uttrycker i sitt antologikapitel om konst for och
med barn genom att framhaélla att i en demokratisk kultur har barn rétt att ta del av kulturlivet, och
som ldrare ingar det i det pedagogiska uppdraget att ge barn mdjlighet att moéta konst och konstnirliga
uttryck av olika slag”. [ moétet med konsten pa museet uppstod en forkérlek hos barnen for den lilla
malningen pa kungen och élgen (Dewey, 2005; Paulsen, 1996). Barnen hade sett fram emot att aterse
den men den var borttagen av intendenten som i sin profession har makten 6ver vad som ska synas pa
museet, att hinga konsten ar en del av hennes arbete. Nir barnen gjorde anspréak pé att & veta vad som
hint gav hon barnen méjlighet att fa visa sitt missndje med omhéngningen genom att aktivt lyssna pa
deras klagomal, men hon gav dem ocksa relevanta svar pé deras fragor. Hon anvinde sin expertis nir
hon forklarade museets behov av férnyelse emellanat (Foucault, 2008). Vi ldrare gav barnen mojlighet
att stilla sin fraga till receptionisten sjdlva och receptionisten valde att ringa efter intendenten nér hon
inte kunde svara pé deras fraga. Barnen moétte ett demokratiskt forhallningssétt dar ingen av de
inblandade vuxna behandlade dem som okunniga barn, utan som medborgare i samhéllet som krdvde
att fa veta vad som hént med Gustaf V och dlgen (Karlsson, 2014; Svenning, 2011). De tog makten
over situationen och fick genom inflytande och delaktighet svar pa sina fragor. Utifran detta exempel
kan deras vuxenperspektiv frimjas d& de vuxna dr medaktdrer och medskapare av det demokratiska
perspektivet (Arnér, 2009; Svenning, 2011). Dessutom hade vi lyckligtvis fotograferat malningen sa vi
kunde betrakta den och fortsétta samtalet om den pa forskolan.
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Offentliga konstverk
Bild 1: Moore, H. (1976). Tredelad vilande figur, draperad (skulptur). Gévle. Fotograf: Yvonne Lindh
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Bild 2: Grate, E. (1956). Gudinna vid Hyperboreiskt hav (skulptur). Givle. Fotograf: Yvonne Lindh
Bild 3: Luterkort, E. (1955). Panter pa trddstam (skulptur). Gévle. Fotograf: Yvonne Lindh

Bild 4: Beck, M. (1988). Aterforeningen (skulptur). Givle. Fotograf: Yvonne Lindh

Bild 5: Ahlborg, O. (1958). Diana pd jakt (skulptur). Givle. Fotograf: Yvonne Lindh

Bild 6: Salander, J. (1999/2007). Ruin (skulptur). Gévle. Fotograf: Yvonne Lindh
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