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Historiskt sett har musiken mer eller mindre in-
gatt i forskoleverksamhet. Sang och rorelselekar
sags redan under mitten av 1800-talet som vikti-
ga aktiviteter. Viktiga inte bara for dess gladje
och inbjudan till rorelse, utan ocksa som medel
for fostran och som underhallning (Vallberg-
Roth, 2001; Tallberg Broman, 1995). Under
1960- och 1970-talen forflyttas fokus for musik
i forskolan. Fran att ha ansetts spela en viktig
roll for barnets allmanna utveckling (Musikut-
bildningskommittén, 1968), blir musik ett upp-
levelseomrade (SOU 1972:26). En ”experimen-
terande ljudverksamhet” (Uddén, 2001, s. 41)
ddr barnens spontana ljudskapande ska vara i
centrum med arbetssatt som utgar fran barnens
initiativ och forsok, inte frain musiken. Darmed
kom musik att handla om sinnestraning, och pe-
dagogernas uppgift blev att erbjuda material att
producera ljud och rytmer med.

Under 2000-talet har fokus pa larande i for-
skola okat och begreppet larandeobjekt introdu-

cerats. Kombinationen lirande och estetik me-
nar Maj Asplund Carlsson (2008) ar en ovanlig
konstellation. Det estetiska omradet ska enligt
Lpfo 98 (2010), vara bade metod och innehall,
men de estetiska amnena far snarare en funktion
som metod 4n innehall, kanske till och med
”metoder utan innehall” (Pramling Samuelsson
m fl, 2011). Pramling Samuelson med flera an-
ser vidare att i och med att estetiken aldrig ifra-
gasdtts sa ar kunskapsutvecklingen inom omra-
det svagt. I samband med denna diskussion har
bland annat Niklas Pramling och Cecilia Waller-
stedt (2010) antytt att i arbetet med musik pa
forskola skulle lirandeobjekt kunna vara musi-
kens grundelement som till exempel tempo,
taktart, dynamik, musikalisk form, men ocksa
kunskap kring instrument, klangfarg och genre.
Ett av artikelns huvudbegrepp ar musikstund.
Med musikstund menar jag stunder dar musiken
spelar en central roll for aktiviteten. Definitio-
nen av begreppet musikstunder kan naturligtvis
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problematiseras. Da pedagogerna bjudit in mig
nar de anser sig ha en musikstund, arbetar jag
utifrdn en empirisk, och performativ (Agevall &
Jonnergard i Klasson, 2010) definition. Aktorer-
na, pedagogerna i detta fall, definierar musik-
stund utifran sina ramar genom att tillsammans
med barnen géra musikstund vid mina besok.
Initiativet till stunderna kommer ibland fran
barnen, men till 6vervigande del fran pedago-
gerna.

Musikstunderna har av tradition kanske
framst haft utommusikaliska mal, dir gladje
och gemenskap fokuserats snarare dn det musi-
kaliska innehallet, till exempel ndgot av musi-
kens grundelement. Med andra ord handlar ut-
ommusikaliska mal ofta om att liara med och
genom musik, medan att lara i och o musik ar
inommusikaliska mal (Lindstrom, 2002). Obe-
roende av musikstundens mal, sd genomférs den
i olika former av aktiviteter.

En del studier har genomforts kring musik och
de yngre barnen. Det handlar till exempel om
barns spontansang (Bjerkvold, 1985), barns
musikaliska utveckling (Sundin, 1995), musisk
pedagogik (Uddén, 2001), yngre barns menings-
skapande och deltagarstrategier i musikunder-
visning (Holgersen, 2002), larares larande i
samband med estetik som lirandeobjekt (Asp-
lund Carlsson, 2008) och vad som for yngre
barn ar kritiskt for att lara sig urskilja taktart i
musik (Wallerstedt 2010). Utifran barnens sang-
texter, melodier i barnens sanger, musikens
grundelement och anvindande av instrument-
spel har Johanna Still (2011) skrivit om planera-
de musikaktiviteter i en musikalisk lirande mil-
jo med barn 1-3 ar gamla. Ingen av dessa
studier har dock lyft fram relationen mellan mu-
sikstundens aktiviteter, dess form och musikens
mening.

Syftet med artikeln ar att beskriva och analy-
sera musikstunder i forskolepraktik utifran nag-
ra musikfilosofiska aspekter, nimligen om mu-
sik i musikstunderna finns som objekt, som
handling, eller som ett mote mellan objekt och
subjekt. Artikelns syfte 4r ocksa att beskriva och
analysera musikstunderna utifran musikdidak-
tiska aspekter, namligen aktivitet och aktivitets-
form. Utifran dessa aspekter stalls foljande fra-
gor:

« Pa vilket sitt finns musik i musikstunder som
objekt, som handling och som mote mellan
objekt och subjekt?

« Vilka aktiviteter och i vilken form framtrader
aktiviteterna i musikstunderna?

«Hur ser relationen mellan synen pad meningen
med musik, aktivitet och aktivitetsform ut?

BEGREPPSLIGA RESURSER

Artikelns begreppsliga resurser kommer dels
fran musikfilosofin, dels fran musikdidaktiken.
Musik ar ett komplext fenomen, och har genom
aren skrivits fram pa manga olika satt. Forenk-
lat och kortfattat menar jag att tre perspektiv pa
musikens visen vara relevant for studien, namli-
gen musik som objekt (Reimer, 2003), som
handling (Elliott, 1995 och Small 1998), som
motet mellan objekt och subjekt (Nielsen,
2006).

Musik som objekt

Musikstunden skulle kunna fokusera pa musik
som objekt. Musikutbildning bor, enligt Bennett
Reimer (2003, s. 52) vara arrangerad s att den
estetiska erfarenheten 4r i centrum. Det estetiska
1 musik, menar han, ar kvaliteter eller som det
ofta kallas musikens grundelement. En musik-
stund i forskolepraktik som fokuserar pa musik
som objekt skulle i sa fall fokusera pa melodi,
harmoni, rytm, klangfiarg, dynamik, struktur
och form.

Under de senaste 30 aren har det estetiska
konceptet utmanats inom musikfilosofin. David
J. Elliott (1995) problematiserar estetikens syn
pa musik och menar att synen pa musik som ob-
jekt inte forklarar musikens visen, utan att pro-
cessdimensionen undervarderas. Sally Marko-
wits (1983) anser att den estetiska doktrinen gor
att musiklyssnare agerar som mikrobiologier ge-
nom att placera musikobjekt mot en blank bak-
grund innan man kliniskt fokuserar pa det
strukturella. Aven Holgersen (2002, s. 104) pro-
blematiserar och menar att musikens mening
inte kan begripas i ren analytisk form, den maste
upplevas. Vi kan lyssna mer eller mindre analy-
serande, liksom vi kan utova mer eller mindre
efterliknande eller tolkande. Musikbegreppet
som analysverktyg i musikstunden behover na-
got mer an den estetiska synen pa musik.

Musik som handling

Musikstunden skulle ocksa kunna fokusera pa
musik som handling. Musikantropologers ut-
gangspunkt 4r att musik ar en mansklig ut-
trycksform, ndgot som finns i alla kulturer och
ar skapad for manniskor. Ur detta forhallnings-
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satt har bland annat Elliott (19935) arbetat fram
en praxialistisk filosofi, i vilken han betonar
sjalva handlingen, den mianskliga aktiviteten.
”Music ought to be understood in relation to
the meanings and values evidenced in actual mu-
sic making and music listening in specific cul-
tural context (Elliott, 1995, s. 42). I forskole-
praktik innebar det att ge gorandet ett varde: att
sjunga, att spela, att rora sig till musik. Nar en
person musicerar visar denne/denna prov pa
multidimensionell form av praktisk kunskap.
Var musikaliska kunskap och vart musikaliska
tankande visas i vara handlingar, vart gorande
och vért skapande. I denna praxialistiska musik-
filosofi ar handlingen i musicerandet forkropps-
ligat av musikaliskt tinkande, vetande och for-
staelse. Formella musikkunskaper ar ett
sekundart mal, i forhallande till personlighetsut-
veckling, sjalvkannedom och en vixande sjalv-
kansla.

Musik som mate mellan subjekt och objekt
Musikstunden skulle ocksa kunna fokusera pa
motet mellan objektet och subjektet. Med en fe-
nomenologisk hallning kan man férenklat saga
att det 4r motet dem emellan som ar musikens
vasen. Nielsen menar att vi behover se musiken
som ett mangspektrat meningsunivers:

Musikkens struktur udgor blot visse dimensio-
ner i et sammenhangende meningsspektrum
og forer ind iler forankret i andre dybere pla-
cerede meningslag af fx kinetisk-motorisk,
emotionel, dndelig, eksistentiel art. Disse me-
ningsdimensioner griber ind i hinanden, sdle-
des at hvert enkelt aspekt forst er forstdeligt,
ndr de andre tages i betragtning. (Nielsen,
2006, s. 136)

Det finns en grundldggande korrespondens mel-
lan meningen med musiken och manniskors
upplevelse av den. ”Noget i den ene svarer til
noget i den anden” (Nielsen, 2006, s. 137). Upp-
levelsen ar inte enbart forankrat i det musikalis-
ka objektet. Snarare dr det en sammanblandning
mellan det musikaliska fenomenet, forstatt som
ett objekt, och den upplevande personen med
sina olika forutsattningar att uppleva olika di-
mensioner i det musikaliska fenomenet. Pedago-
gisk konsekvens med Nielsens teori om musiken
som ett mangspektrat meningsunivers, blir att
musikpedagogens mal dr formedlingen mellan
det musikaliska objektet och manniskor och de-
ras upplevelse.
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Musikstunder i forskolepraktik skulle kunna
baseras dels pd musik som objekt (med fokus pa
musikens olika byggstenar, dar malet 4dr kun-
skap till musik), dels pa musik som handling
(med fokus pa gorandet/skapande av musik, dar
arbetet bland annat ska leda till sjalvkanne-
dom), dels pa motet dem emellan (med fokus pa
formedling mellan objekt och subjekt).

Aktivitet och aktivitetsform

Nielsen (2006) lyfter, ur sitt musikdidaktiska
perspektiv, fram att musiken som damne har oli-
ka aktiviteter: att sjunga, att spela och att dansa.
Aven Susan Young (2009) gor en indelning nir
det galler musikaliska aktiviteter: lyssna, sjunga,
spela instrument och dansa (min 6versittning). I
aktiviteterna produceras bland annat ljud, mu-
sik, och rorelser. Aktiviteterna har en form och
kan vara bland annat reproducerande eller pro-
ducerande och da i foreliggande artikel med fo-
kus pa improviserande (med intryck av Nielsen
2006, s. 295) och/eller undersokande karaktar
(Gothson i Colliander, 2010). Med reproduce-
rande karaktir menas i detta sammanhang att
utfora och/eller dterskapa (sjunga eller spela) re-
dan existerande musik. Att reproducera musik,
menar Nielsen (2006, s. 302), ar dels grundlag-
gande for att utveckla musikaliska fardigheter
och dels fundamentalt forbundet med att lara
sig ett musikaliskt hantverk, att sjunga och att
spela. Med improviserande och/eller underso-
kande karaktar menas i detta sammanhang att
utforska, och skapa ”ny” musik. Varje aktivitet,
sang, spel och rorelse kan ha en form som ar av
mer eller mindre reproducerande eller improvi-
serande/ undersokande karaktir. Det handlar
om hur aktiviteter och miljoer byggs upp sa att
barn, genom musicerande aktiviteter, far mojlig-
het att pa ett undersokande och utforskande satt
skapa, kommunicera och formedla upplevelser
med musik enligt forskolans stravansmal.

DATAPRODUKTION OCH ANALYS

Under hosten, 2010, har jag besokt tre forsko-
lor. Urval har skett utifran stravan att skapa va-
riation i empiriska data for min avhandlings,
"aLLA ROKAR FET" en didaktisk studie av
musikstunder i forskolepraktiker, rikning. De
tre forskolorna, Havsvagen (H), Solstrélen (S)
och Tradet (T), kan sigas speglar Malmo stads
mangfald, saval etniskt som socioekonomiskt.
Utifran de kriterierna har tre pedagoger med
stort intresse for musik tillfragats om deltagande
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i studien. Ett medvetet urval av data har skett
utifran representativitet av forskolor och aktivi-
teter. De bendamns till exempel som H4 vilket
innebar Havsvagen musikstund 4.

Forskolorna har alla under perioden som jag
har besokt dem haft musik som 6vergripande
tema och barnen var mellan tre och fem ar gam-
la. Nyckelpersonerna och deras arbetslag har
sjalva valt vilken dag jag skulle komma till deras
forskola, naimligen den dag som pedagogerna
sjdlva upplever att de har extra mycket musik.

Tabell 1. Forskolornas ljudmiljo

Vid mina besok upplevde jag att det var musik-
stunder av ”vardagskaraktir” som jag fick se.

Beskrivning av forskolorna

Ett satt att beskriva forskolorna ar utifran for-
skolornas soundscapes (Campbell, 2004), det
vill sdga ljudmattor eller ljudmiljo. I en ljudmat-
ta kan till exempel bakgrundsmusik, mojlighet
och tillgang att spela inspelad musik och instru-
ment ingd. Se tabell 1.

Férskola
Havsvdgen Solstrdlen Tridet
Personal: Personal: Personal:
barnskotare barnskotare barnskotare
forskolldrare forskollarare forskolliarare
Ljudmiljo musiklarare
Bakgrunds- En bandspelare. En bandspelare. Cd-spelare i ndstan varje rum.

musik
tillgang till skivor.

Med pedagogens hjalp

Med pedagogens hjalp
tillgang till skivor.

Barnen nar sjilv bade skivor
och bandspelare.

Ofta lugn musik i bak-

Sallan bakgrundsmusik.

Ofta olika bakgrundsmusik i

grunden, t. ex. exempel olika rum.

”Inre harmoni”
Inspelad Tio skivor. Ett fatal skivor. Cirka 50 skivor.
musik att  Framst tva genrer repre-  Tva appellerar till dans, Mainga genres representerade:
vilja pa senterade: Barnmusik fyra med lugnare musik barnmusik, jazz, dansband, reg-

(Bornemark, Doris och
Knickebroderna m fl),
och lugn musik (Inre Har-
moni, Relaxing Classics)

Tillgang till Med pedagogens hjilp
instrument  tillgang till instrument.
Trummor och maracas

till alla barnen.
mor.

Med pedagogens hjilp
tillgang till instrument.
Aggmaracas till alla
barnen, ndgra handtrum-

gae, ”lugn musik” och annat.

Instrument i nastan alla rum,
tillgangliga for barnen utan pe-
dagogens hjilp. Egentillverka-
de och kopta.
Djembetrummor, maracas, cla-
ves till alla barn, kompletterat
med andra instrument, till ex-
empel trumset, flera piano, och
keyboards, i mindre uppsatt-
ningar.

Som deltagande observator forde jag faltanteck-
ningar och efterhand som barn och pedagoger
vande sig vid min narvaro forflyttades min roll

som deltagande observator (d4 jag till exempel
satt med i ringen och sjong) till att alltmer bli
medfoljande observator (da jag foljde musiken

NORDISK BARNEHAGEFORSKNING 2012 §5(23), I-T4 ISSN 1890-9167 www.nordiskbarnehageforskning.no



och skeenden runt denna, men sjilv inte var ak-
tivt deltagande). Filtanteckningarna byttes ef-
terhand ut mot videofilmning, och allt som allt
har 53 musikstunder filmats. Att videofilma
barn i deras forskolemiljo har sina for- och
nackdelar. Jag har genom filmningen haft moj-
lighet att i analysen ga tillbaka till musikstun-
derna vid ett flertal tillfalle, vilket ar till fordel
for trovardigheten av analysen. Barnen har lagt
marke till mig nar jag filmat, ingen har dock bett
mig avbryta. Efterhand som barnen vande sig
vid min narvaro, satt jag alltmer ensam med ka-
meran i mitt horn. Under filmningens gang har
jag varit medveten om att jag genererat empiri, i
valet av vad och nir jag filmar, styrs delvis pro-
ducerandet av kunskap. Forskolerummen har
overlag varit sma, vilket bidragit till att jag suttit
ndra, och darmed inte fatt med alla barn pa fil-
men. Min ambition har dock varit att forsoka
ha en overblick och folja den musikaliska han-
delseutvecklingen i rummet.

For att placera empirin i ett teoretiskt sam-
manhang har analysforfarandet praglats av
tolkning och reflektion (Alvesson och Skold-
berg, 2008, s. 20). Med intryck fran en vidgad
hermeneutisk ansats och musikdidaktisk teori
har tolkning av empirisk data skett fortlopande.
Filmerna fran alla 53 musikstunderna har forst
transkriberats, vilket foljts av flera genomlas-
ningar av materialet. Genomldsningarna har ge-
nererat flera varianter av tolkningar, vilka har
genererat kategorier for saval aktivitet som akti-
vitetsform. Detta innebir att alla referenser till
empiri ar tolkningsresultat. Jag har arbetat ab-
duktivt och en rorelse mellan teori och empiri
har skett. Empirildsningen kan sagas var teori-
laddad, pa sa sitt att jag letat efter stunder dar
musikens mening kan sigas vara som objekt,
som handling eller i motet mellan subjekt och
objekt. For kategorierna aktivitet och aktivitets-
form arbetade jag med att tematisera utifran ak-
tivitet och aktivitetsform. Jag hade till exempel
last Nielsen (2006) innan jag transkriberade
musikstunderna, men lat det empiriska materia-
let tala for sig sjalv. For att sedan hitta eventuel-
la samband mellan musiksyn, musik som objekt,
som handling eller motet dem emellan och akti-
vitet respektive aktivitetsform fick dessa motas i
ett rutmonster (se tabell 2). Ett medvetet urval
av transskript i denna artikel har skett utifran
langd och karnfullhet. I den mén jag kunnat har
jag varierat forskolorna som jag himtat exem-
pel fran. I analysen skulle olika verklighetsdi-
mensioner kunna intas, s som den intendera-
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des, den av ndgon upplevda, den av forskaren
iakttagna och den mojliga verkligheten (Nielsen,
1997). 1 foreliggande artikel ar det ur forskarens
dimension som musikstunden belyses.

Information kring studiens (”aLLA ROKAR
FET?”) etiska overvaganden har gatt ut till beror-
da pedagoger, chefer, foraldrar och barn. Peda-
goger och barnens foradldrar har gett skriftligt
samtycke till videofilmning. All medverkan i
studien har varit frivillig, och pedagoger, forald-
rar och barn har alla haft mojlighet att avbryta
sin medverkan i studien om och nar de sa ons-
kat. Gillande konfidentialitet sa ar forskolorna
och barnens namn fingerade. Barnens namn
speglar i hog grad deras nationalitet.

AKTIVITET, AKTIVITETSFORM OCH
MENINGEN MED MUSIK

Aktiviteterna sang, spel pa instrument och rorel-
se framstod tydligast. Lyssnandet menar jag gar
pa tvirs over aktiviteterna, och ses darfor i detta
sammanhang inte som en egen aktivitet. Utifran
de olika aktiviteterna presenteras har dess rela-
tioner dels till aktivitetsformerna, dels till syn pa
musikens mening.

Sang

Musikstunder framtrader frimst genom den
mest aterkommande aktiviteten namligen sang.
Fokus i sangen skiftar mellan sdng som objekt,
sang som handling och sing som mote mellan
objekt och subjekt.

P4 forskolan Tradet (T7) leker sju barn, nagra
spelar pa en djembetrumma, nir pedagog Karo-
lina kommer in med en stor trumma i handen.
De sjunger en hej-sang och en namnsang tillsam-
mans, Karolina fortsitter direkt in i en ny sing
och barnen forvantas hirma henne strof for
strof:

Ub, alele, atarisika sumba
Masa masa masa

U aole aole leluja
Karolina: Kan ni sdga sa?
Natalie: Nd

Karolina: Forsok.

Jag tolkar det som att Karolina, nar hon lar ut
sangen, forsoker rikta barnens uppmarksamhet
mot musiken i sig, singen som objekt. Under en
annan musikstund, ar barn och pedagoger fran
tva avdelningar samlade. Tillsammans ska de ha
vad de kallar for storsang (S2). Det finns en flas-
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ka i mitten av ringen, vilken ett barn far snurra
pa. Det barn som flaskan pekar pa far vilja sing
som alla ska sjunga. Under denna stund tolkar
jag det som att sjdlva handlingen ar i fokus. Bar-
nens uppmarksamhet riktas mot valet av sing
och att genomfora denna. Vid ett annat tillfalle,
efter juluppehallet, pa forskolan Tradet (T10)
var det dags for ateruppstart. Barnen fran tva av-
delningar var samlade och pedagogerna var med
for att sjunga och spela instrument. Programmet
var av pedagogerna forbestamt, och all fokus var
riktad mot upplevelsen av musiken. De allra fles-
ta barnen var engagerade och deltog aktivt nar
musiken holl igdng, for att i nasta stund, nar
sangen tog slut sitta ner for att kunna hora vil-
ken sang som komma skulle. Jag tolkar det som
att pedagogerna med en hog musikalisk kvalitet,
med hjilp av musiken engagerade barnen, vilket
skulle kunna kategoriseras som att fokus for
sangen ar pa motet mellan subjekt och objekt,
mellan barnen och musiken. Sammanfattnings-
vis tolkar jag det som att sang som handling (13
tillfalle av 18) framstod oftare an som objekt (8
tillfalle av 18) eller som mote mellan objekt och
subjekt (7 tillfalle av 18) (se tabell 2).

Det finns variation i syftet med sangerna, och i
textinnehdll, men inte i samma utstrackning nir
det giller sangernas taktart som till 6vervagande
del ar av 4 eller 2/4-takt och harmonik, som for
det mesta dr dur. Meningen med sangerna i den-
na studie kan tolkas ir tre: de ar gemenskapan-
de, traditionsbarande och en brygga mellan ak-
tiviteter.

Mainga sanger under en musikstund har fokus
pa det gemenskapande. Musikstunderna i storre
barngrupp boérjar ofta med nagon typ av ”hej
och vilkomna, nu startar vi — sang”. Som jag
tolkar det dr syftet att markera stundens borjan,
och gemenskap. Pa forskolorna Tradet och Sol-
stralen sjunger barn och pedagoger sanger dar
individen far vara i centrum med sitt namn eller
sitt instrumentsolo. Detta moment sker ofta i
borjan av musikstund, i kombination med att
instrument skickas runt. Exempel pa sidan sang
ar ”Nu ska vi spela pd trumman” (T4). Det ge-
menskapande trader ocksa fram i form av en ge-
mensam sangskatt. Tillgangen till en unison re-
pertoar, med sanger frimst fran Norden, har
ocksa funktionen av att vara traditionsbarande,
att underhalla ett kulturarv. Det har utvecklats
en, som jag tolkar det, forskolans ”sangkanon”.

Eftersom jag var pa forskolorna under en
hosttermin, fick jag ocksa vara med framat och
efter julfirandet, med dess typiska julsanger. P4

Havsvagen sjong och dansade barn och pedago-
ger in julen med hjalp av singerna Karusellen,
Raven Raskar, Vi aro musikanter och Nu ar det
jul igen. P4 Solstralen dansade de ut julen med
hjilp av sdngerna: Nu ar glada julen slut, Pras-
tens lilla kraka, Sma grodorna, Sa gar vi runt om
ett enebarssndr, Karusellen och Raketen. Alla tre
forskolorna, det vill siga dven Tradet som dr en
mangsprakig forskola, 6vade infor och firade se-
dan Lucia med inbjudna fordldrar. I stort sett
sjunger forskolorna samma repertoar av Lucia-
sanger, precis som traditionen bjuder. D4 Lucia
ar en hogtid nir det ar vanligt att bjuda in for-
aldrar for att lyssna, far denna musikhindelse ti-
digt en pragling av reproducerande.

Sang anvinds ocksd som en brygga mellan ak-
tiviteter, sidana sanger ar till exempel instruk-
tions-, eller informationssanger. Nir en samling
ska borja och alla vintar in varandra, sjunger de
en sang som handlar om att de ska vanta (T2).
Nir instrumenten ar framme, sjunger och spelar
pedagoger och barn ”Nu ska vi spela, spela, spe-
la” (T4). Nar det ar dags for fruktsamling sjungs
det en sang om ”Applen, piron och bananer”
(T4). Som vi ser i ovanstdende exempel far musi-
ken agera struktur genom att den anvands som
kommunikation. Detta kan tolkas som att peda-
gogerna ser musik som ett sprak, eller ett satt att
fanga barnens uppmarksamhet, och darmed far
musiken agera struktur.

Meningen med sangaktiviteterna ar alltsa tre:
gemenskap, kulturarv och som brygga mellan
aktiviteter. Aktivitetsformen for rost och sing dr
framst av reproducerande karaktir, ndgon fore-
bildar, oftast en pedagog, barnen reproducerar.
Arbetet med rost och sang ar sillan undersokan-
de och improviserande i form av att skapa och
leka med musikens grundelement.

Instrumentspel

P3 alla tre forskolorna férekommer instrument-
spel i varierande grad och pa olika sitt. Fokus i
instrumentspelande skiftar mellan spel som ob-
jekt, spel som handling och spel som mote mel-
lan objekt och subjekt. Under en musikstund
(H6) fokuseras till exempel huruvida det finns
hart och mjukt ljud, och hur dessa i sa fall kan
frambringas pa instrument. Det kan tolkas som
att musik som objekt fokuseras.

P4 forskolan Solstralen har de musikstund
(S6), och hejsangen har precis sjungits. Denna
foljs av ”Nu ska vi spela pa trumman”. En
namnsang, dar barnet som sjunger ocksa far
spela pa en trumma som skickas runt i ringen
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undertiden som siangen sjungs. Fokus for spelan-
det dr inte att spela pa nagot speciellt sitt, utan
mer att uppmarksamma ett barn i taget. Jag tol-
kar det som att sjdlva handlingen att spela pa
trumman ar i fokus. Ett exempel pa att det ar
motet mellan musiken och barnet som star i cen-
trum, kan tolkas vid en musikstund (T4) nar
samma sang som tidigare sjungs ”Nu ska vi spe-
la pa trumman”. Denna gang ar dock inte sar-
skilt fokus riktat pd barnet med trumman. Flera
barn har istillet sjdlva valt att resa sig och ham-
ta instrument som de vill spela samtidigt som de
sjunger sangen. Det kan tolkas som att pedago-
gernas agerande, att inte stoppa de barn som ta-
git instrument, visar att for dem ar fokus snarare
pa motet med musiken, dn pa att ett visst barn
ska fa spela solo. Sammanfattningsvis kan det
sagas att instrumentspel ofta kopplas samman
med musik som objekt (12 tillfalle av 15), snara-
re an med musik som handling (4 tillfille av 15)
eller musik som mote mellan objekt och subjekt
(S5 tillfalle av 15).

Sattet varpa musikaktiviteter framtrader via
instrumenten ar dels deras tillganglighet i rum-
men, dels spelande pa dem. Musikstunden med
instrumentspel far ofta karaktaren av improvi-
serat ljudundersokande, bearbetning av nagra
av musikens grundelement eller en 6nskan om
att kunna spela det som sjungs.

Ljudundersokande organiseras bland annat pa
Solstralen (S6). Barn och pedagoger har haft mu-
sikstund och spelat bade trumma, dgg-maracas
och bjillra. Darefter bjuds barnen pa mojlighet
att prova spela didgeridoo, ett instrument som
ser ut som ett langt ror som man blaser i, och
som kommer fran urinvdnarna, Aboriginerna, i
Australien. Pedagog Lilian har inte forut spelat
pa en didgeridoo, och vet inte riktigt hur hon ska
gora. Hon borjar sjalv och far ljud i instrumen-
tet, och fragar sa vem som mer vill prova.

Lilian: Vem vill mer prova? Viktor, Viktor vill
ocksd prova.

Viktor gor, till allas fortjusning, ett skrdckljiud
i didgeridoon.

Lilian: Det var ju riktigt haftigt. En gang till
Viktor.

Viktor spelar en gang till pd ett liknande sdtt.
Lilian: Det dr kanske precis sa man ska gora.
Jag vet inte.

Jag tolkar det som att Lilian vinder sin egen

”okunskap” till en fordel, vilket legitimerar den
bristande kompetensen (Jfr Lindgren, 2006, s.
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139). Lillians sitt att arbeta med didgeridoon
kan tolkas som ett forsok att bjuda in barnen till
ett improviserat ljudundersokande.

Musikstunder med instrumentspel bearbetar
ofta nagra av musikens grundelement sa som
tempo och dynamik. Pedagog Inger, Havsvagen
(H6), arbetar med rorelser liknande en dirigents.
Ingers rorelser kan tolkas fungera som symbol
for ndgot som barnen ska tolka och uttrycka el-
ler forstarka med hjilp av sina instrument. Dy-
namik ar i centrum:

Inger: Om jag gor sd har.

Inger stricker handerna hogt upp.

Inger: Hur mycket spelar ni di? Och om jag
gor sa?

Inger sanker sina armar mot golvet.

Inger: Sd ndr jag haller handerna sa har da
spelar ni allt vad ni orkar, det hdrdaste ljudet
ni kan. Och jag sinker ljudet. Och gor jag sd
(slar ihop handerna, da blir det tyst.)

Inger fortsatter med att gora rorelser som ska
symbolisera att spela starkt och svagt.

I exempel fran Tradet synliggors barnens ons-
kan om att spela det som de sjunger. Vid ett till-
falle (T1) har Magdalena varit en stund i spel-
rummet, hon sitter med cymbaler i handen nar
pedagog Karolina kommer in. Karolina sitter
sig forst vid gitarren, men flyttar sedan till trum-
setet.

Karolina ldgger bort gitarren och sitter sig vid
rummets trumset. Dar spelar hon tva fjardedelar
pa virveltrumman och en halvnot pd hihaten.
Magdalena hinger pa och spelar till en borjan
samma rytm pa sina cymbaler. Karolina borjar
sjunga ”Imse vimse spindel” fast med melodi
fran ”We will, we will rock you”. Magdalena
blandar s smaningom denna rytm med rytmen i
sangtexten. Efter en stund foreslar Magdalena
att Karolina enbart ska spela fjardedelsnoterna
pa virveltrumman, och att hon sjalv, ensam,
ska spela halvnoten pa sina cymbaler. Karolina
ska alltsa inte spela mer pa sin cymbal. De forso-
ker och vid nagra tillfallen fungerar det. Magda-
lena har dock svart att hitta ratt timing for nar
halvnoten tidsmassigt ska sitta. Efter en stund
flyttar sig Karolina fran trumsetet och Magdale-
na gar dit. Hon spelar d4, utan problem, den
rytm som froken gjort tidigare pa virveltrumma
och cymbal.

Karolina kan tolkas arbeta utifran Magdalenas
initiativ till att spela en specifik rytm. Magdalena
har, nar hon enbart ska spela sin halvnot, vid
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nagra tillfallen svart att 4 ratt pa timingen. Nar
hon spelar allt sjdlv, bade fjardedelsnoter och
halvnoter, spelar hon dock helt ratt. Detta kan
tolkas bero pa att det 4r svart med paus, hade pe-
dagogen uppmanat henne att aktivera pausen fy-
siskt, skulle hon férmodligen spela ratt.

Vid ett annat tillfille (T12) sitter tva pojkari
pedagog Mats kna och spelar piano. Pedagog
Karolina har lagt fram notbilder pa ”Blinka lilla
stjarna” och ”We will rock you”. Under noterna
och pa tangenterna star ocksd namnen pa no-
terna.

Bada pojkarna sitter och klinkar pa pianot, en
av dem borjar spela Blinka lilla stjarna-rytmen,
men trottnar efter ett tag, sa Mats avslutar den.
Pojken letar upp en ny lapp, det blev ”We will
rock you”. Mats spelar bade melodi och rytm,
pojken hanger med pa rytmen. Efter ett antal
ganger tar Mats pojkens pekfinger och spelar pa
pianot sd att aven melodin blir som pa notbilden.
Pojken forsoker sjdlv, och sjunger hela tiden.
Han konstaterar pekande pa lappen, att dir ar
”We will rock you”. Sa byter pojken lapp till
”Imse vimse spindel”, han spelar sdngens rytm
och Mats spelar med, bade rytm och melodi.

Pojken spelar sangens rytm, men fir inte ord-
ning pa melodin. Att Mats tar pojkens hand for
att hjalpa honom att spela melodin kan tolkas
som att Mats vill uppmarksamma pojken pa just
melodiaspekten.

Instrumentspel som ljudskapande och bear-
betning av musikens grundelement forkommer
pa relativt manga musikstunder, i en underso-
kande form. I barnens 6nskan att kunna spela
det de sjunger kombineras formerna reproduce-
rande (barnen harmar) och improviserande
(barnen improviserar och undersoker). Att det
enbart var pa Tradet som barnen forsokte lara
sig att spela en sdng de kan sjunga, kan tolkas
bero dels pa tillgangligheten av instrument, dels
pa att det pa denna forskola finns pedagoger
som ar drivna musiker och musikaliskt inspire-
rande.

Rorelse

P4 alla tre forskolorna forekommer det rorelse
och dans till saval levande som inspelad musik.
Eftersom det ar otympligt att skriva rorelse och
dans sa skriver jag rorelse, vilket da far funktio-
nen att inkludera musikalisk rorelse och dans.
Rorelse finns naturligtvis 4ven utan musik, men
ar i denna studie avgrinsat till att vara av intres-
se 1 samband med musik. Fokus i musikstunder
med rorelseaktivitet skiftar mellan musik som

objekt, musik som handling och musik som mo-
te mellan objekt och subjekt.

P4 forskolan Solstrdlen (S5) har pedagog Klara
samlat fem barn for att ha musikstund. Barnen
far forst satta sig ner i en ring, och Klara visar
att hon har tagit med en trumma, en magisk
trumma som hon kan gora olika ljud med. Klara
ber barnen hitta pa vad de ska gora for rorelser
utifran ljuden de hor pa trumman. Ett av bar-
nen, Nicole, foreslar ett nytt ljud genom att ta
trumman och svepa med hela handen 6ver den,
Klara sager:

Klara: Ja, bra Nicole! Och Felicia, vad ska vi
gora till detta ljudet? (Klara drar med handen
over trumman som Nicole gjort tidigare)
Felicia: Simma.

Klara: Simma, ja det kan vi gora.

Alla provar att simma och nagra latsasdyker
ocksa.

I arbetet med att hitta pa rorelser till ljud foku-
seras savil olika ljud, som rorelser. Det kan tol-
kas som att bide musiken som objekt och hand-
lingen dr i fokus for musikstunden. P4 forskolan
Havsvagen har barnen ett gymnastikprogram,
Roris, som dterkommande aktivitet. Det ar ett
forinspelat band med musik, och intalade in-
struktioner for hur barnen och pedagogerna ska
rora sig till musiken, producerat av Friskis och
Svettis. Fokus ar pa utforandet av rorelser dels
utifrdn instruktioner, dels utifran pulsen i musi-
ken. Jag tolkar det som om handlingen eller go-
randet till musiken ar i fokus. Pa forskolan Tra-
det (H3) har pedagog Minna samlat sju barn for
att ha musikstund med dans:

Efter lite uppvarmning far Natalie vilja musik
som de ska dansa till. ”jul, jul, stralande jul”
med Carola Haggkvist kommer ur hogtalarna.
Minna fangar Mustafa och fragar honom:

Minna: Nu dr det ny musik, bur dansar vi till
den?

Viktoria snurrar langsamt, de andra barnen
hanger i Minnas ben.

Minna: Hur dansar vi till denna musiken?

Négra barn kommer in i den langsamma musi-
ken och forstarker den med sina rorelser. Andra
versen lagger sig Katarina och Mustafa ner pa
golvet och latsas gora dnglar i sno.

Jag tolkar det som att pedagog Minna forso-
ker rikta barnens uppmarksamhet mot musiken,
och att fa barnen att med kroppen uttrycka eller
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forstarka musikens uttryck. Genom detta menar
jag att Minna fokuserar pa motet mellan subjekt
och objekt. Sammanfattningsvis tolkar jag det
som att rorelse under en musikstund mer ofta
fokuserar pa aktiviteten som handling (15 till-
falle av 23), an pa motet mellan subjekt och ob-
jekt (11 tillfalle av 23) och musiken som objekt
(8 tillfalle av 23).

Meningen med rorelse i musikstunden kan tol-
kas vara tvd, den illustrerar sangtexten och den
forstarker musikens uttryck. Rorelse i samband
med sang pa forskolorna handlar ofta om att
synliggora, konkretisera eller begreppsliggora
musiken, en kroppslig illustration av singens
text. Detta forekommer pd alla tre forskolorna,
men 4r mest framtradande pa Tradet, vilket kan
tolkas bero pa ett specifikt behov utifran barn-
gruppens flersprakighet. P4 Havsvagen och Sol-
stralen forekommer en annan typ av rorelse i
samband med sang namligen ringdanserna (H1
och S11). Aven hir handlar det om illustration
av text, men rorelsen utvecklas genom forflytt-
ning rumsligt. Denna typ av rorelse har framst
varit av reproducerande art, dar pedagogen vi-
sat hur barnen ska gora. Rorelseimprovisation
visar pedagog Minna och barnen pa Tradet (T9)
nar de sjunger ”1,2,3,4,5,6, 7. Hej i mitten vem
ar du? Vi har hort ditt namn forut, men hur ser
det ut? Kan du inte visa ditt namn for oss nu?”
Under sdngen star ett barn i mitten av ringen, de
ovriga barnen dansar runt om och sjunger visan
for barnet i mitten. Nir sangen ar slut ska bar-
net i mitten sdga sitt namn och gora en rorelse,
som de andra barnen och pedagogerna forvan-
tas harma. De sjunger sangen och dansar runt
om Natalie.

Natalie: Natalie.

Minna: Och en rorelse, bur ska du rora dig?
Natalie gor en kullerbytta.

Minna: Ob, en kullerbytta. Kan vi gora en kul-
lerbytta och sdga Hej Natalie?

Mustafa, Slatan, Mira och pedagog Minna gor
kullerbyttor. Viktoria och Katarina stdr och
tittar pd.

Minna: Mira ska vara i mitten. Mustafa kom
in (i ringen).

De sjunger sangen igen. Mira kndpper sina han-
der bakom ryggen och vrider lite pa sig. Minna

ar snabb p4 att ta upp den rorelsen. Hon harmar
den och siger:
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Minna: Hej Mira.

Mustafa: Hon ska gora en rorelse.

Minna: Hon gjorde sa (Minna upprepar Miras
rorelse). Vem dr det nu?

Katarina: Jag.

Det kan tolkas som att barnet sjilv forvantas
hitta pd en rorelse, som de andra ska kunna har-
ma. Natalie viljer att gora en kullerbytta, det
vill sdga en rorelse, som redan ar ”fardig”, ingen
improviserad rorelse. Mira verkar osdker pa vad
en rorelse skulle kunna vara, vilket tvingar Min-
na att synliggora en otydlig rorelse. I bada ex-
emplen ser vi hur barnen inte riktigt verkar ha
forstatt vad en improviserad rorelse ar. Detta
kan tolkas bero pa att Minna inte pa forhand
har pratat om eller visat for barnen vad en rorel-
se kan vara. Barnen har inget medvetet rorelse-
kapital att himta inspiration fran.

Rorelse som forstarkning av musiken framtra-
der ofta pa Tradet. Under de flesta musikstun-
derna, oavsett om aktiviteten var att lyssna,
sjunga eller spela, sa 4r manga barn spontant
snabbt uppe pa benen och dansar eller ror sig till
musiken. Ibland helt fritt och kroppen tillats
diarmed bli en fusion med musiken, ibland uti-
fran forovade rorelser. Nar det galler rorelse
som forstarker musiken framtrader fokus pa tva
saker: motorisk traning och ”att vara musiken”.
Pa Havsvagen och Solstralen anvinder sig peda-
gogerna av gymnastikprogrammet "Roris”, en
cd-skiva med musik och rorelseinstruktioner,
producerat och utgivet av ”Friskis och Svettis”.
Barnen forvintas utfora rorelser i takt med mu-
siken, ibland ocksa gestaltande, fokus ligger
dock framst pa motorisk traning. Det andra sit-
tet, som framtriader nir det handlar om att arbe-
ta med rorelse och inspelad musik ar rorelseim-
provisation eller ”att vara musiken”.

Pedagog Minna pa Tradet (T9), arbetar med
rorelseimprovisation till inspelad musik. Ett
barn har fatt vilja musik, en Carola Haggkvist
skiva med julmusik.

Barnen bérjar springa runt, runt och leker lite
tafatt. Det kommer ny musik, ”Jul, jul” med Ca-
rola Haggkvist. Minna fangar Mustafa.

Minna: Nu dr det ny musik, bur dansar vi till
den?

Viktoria snurrar langsamt, men de andra bar-
nen hanger i Minnas ben.

Minna: Hur dansar vi till denna musiken?
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Négra barn kommer in i den lite [ingsamma
musiken och forstarker den med sina rorelser.
Minna dansar sjilv langsamt, gor stora mjuka
rorelser med sina armar och inspirerar barnen
som gor liknande rorelser. Andra versen lagger
sig Katarina och Mustafa ner och gor dnglar i
sno.

Det kan tolkas som att pedagog Minna, ge-
nom att sjalv rora pa sig, vill inspirera barnen
med sina egna rorelser. Hon visar darmed pa en
tilltro till pedagogens forebildande roll. Minna
intar en aktiv roll som rorelseforebild, men ger
anda utrymme for barnen att tolka och forstar-
ka musiken pa det satt som de vill.

Vid tillfallet (S9) da flera barn dansar till mu-
sik av och med Michael Jackson, och vid tillfal-
let med snodnglarna (T9) visar barnen med sitt
undersokande uttryck att de gr musiken. Musi-
ken framtrider sa tydligt i barnens rorelser, att
jag genom att enbart se barnens rorelser skulle
kunna forstd vilken musik som finns i bakgrun-
den. Dels for att de reproducerar artistspecifika
rorelser och darmed en popularkulturell rorelse-
kanon, dels for att de utfor de improviserade ro-
relserna pa ett satt som tydligt forstarker musi-
kens uttryck. Barnens rorelser som inte minst
syns i exempel S9, med Michael Jackson kan tol-
kas bero pa deras medvetenhet kring dagens po-
puldrkultur dar musik och rorelse ar val integre-
rat med varandra.

Rorelse i relation till musik pa forskolorna
verkar framst ha tva funktioner, dels illustrerar
den sdngtexten dels forstarker den musikens ut-
tryck. Rorelse dr, nar den illustrerar singtext av
en reproducerande karaktir, men som forstark-
ning av musikens uttryck av improviserande och
undersokande karaktir.

SAMMANFATTNING OCH REFLEKTION
Musikstundernas empiriskt grundade aktivitets-
kategorier, sjunga, spela och dansa sammanfal-
ler val med tidigare forskning (Nielsen, 2006;
Young, 2009). Det intressanta i denna studie dr
kanske snarare nar dessa aktiviteter sitts i rela-
tion till dess form som jag hir betecknar som re-
producerande och improviserande/undersokan-
de.

I musikstunderna far sangen som aktivitet en
reproducerande karaktar. Barn och pedagoger
skapar musiken tillsammans, for det mesta uti-
fran en redan kiand repertoar. Sangen fokuserar
ofta pa sjdlva gorandet, eller handlingen att just
sjunga. Musiken som objekt, eller som mote

mellan subjekt och objekt, framtrader mindre
ofta. Sang handlar sillan om att leka med sin
rost pa ett skapande, improviserande, underso-
kande och uttryckande sitt. Alla forvintas
sjunga med ur en sangkanon, eller lara sig en ny
sang av nagon som forebildar. Inte heller hand-
lar det om att tolka visors text eller melodi, det
Nielsen kallar for interpretation. P4 olika satt
blir det tydligt, hur barnen pé dessa tre forsko-
lor, trots sa olika barndomar utanfor forskolan,
anda sjunger nidstan samma sanger, med samma
innehall i forskolan.

I musikstunderna ar instrumentspel som akti-
vitet av producerande karaktir, det skapas, im-
proviseras och undersoks med instrumenten. I
moment med instrument ses ofta musiken som
objekt, man kan till exempel spela starkt och
svagt. Musikstunder i form av instrumentspel
tolkar jag skapas tillsammans utifran allas
okunskap”. Att prova p4, att frambringa ljud
med hjilp av instrument 4r vanligt, men att na-
gon forebildar en specifik rytm dr mer ovanligt.
Med undantag for de tillfalle da musiker/musik-
larare spelar med barnen, da en undersokande
aktivitetsform var startpunkten for ett mer re-
flekterat musikaliskt lirande, som inneholl re-
producerande moment. Musik i forskolan har
over tid skrivits fram i olika sammanhang. |
SOU:s betankande (SOU 1972:26) framtrader
sang och musik som ett upplevelseomrade med
fokus pa ”experimenterande ljudverksamhet”
(Uddén, 2001, s. 41), musik ska ses som en or-
ganisering av ljud och rorelse. Arbetssitten ska
utgd fran barnens initiativ och forsok, inte musi-
ken. Arbetet med undersokande instrumentspel
kan kanske ses som en konsekvens av SOU:s be-
tankande

I musikstunderna dr rorelsens storsta funktion
att illustrera sangen, och da pa ett reproduce-
rande satt. Andra tillfille med musik och rorel-
se, var vid arbete med ”"Roris”, dd motorikut-
veckling till musik stod i centrum. Aven denna
aktivitet har ett reproducerande form. Men nar
barnen sjilva tog 6ver bandspelaren, och peda-
gogerna drog sig till sidan forandrades aktivite-
ten fran att vara reproducerande till att fa en im-
proviserande och undersokande form. Med
rorelse pd musikstunden var det oftast fokus pa
handlingen, att gora sjalva rorelserna.

I tabell tva kan vi se fordelningen mellan akti-
vitet och aktivitetsform. Tabellen 4dr ndgot miss-
visande eftersom det 4r hela musikstunder som
ar inplacerade, och inte varje moment i stunden.
Den ger darfor sken av att alla tre aktiviteterna
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forekommer likvardigt, sd ar dock inte fallet.
Antalet singer framkommer inte i tabellen.
Skulle dessa vara utskrivna, sd hade sang blivit
overrepresenterat som aktivitet. Vilket i sig ar
intressant med tanke pa att de flesta barn kan
tolkas borjar med att lyssna och eventuellt svara
pa musik med en fysisk rorelse.

Tabell tva visar att musikstundens olika aktivi-
teter sang, dans och rorelse genomfors utifran

MUSIKSTUNDER I FORSKOLEPRAKTIK II

olika form. Sangen dr frimst reproducerande
och ses utifran musik som ett gorande, instru-
mentspel dr fraimst improviserande och ses uti-
fran musik som objekt, undersokande och peda-
goginitierad dans/rorelse ses utifran ett gorande
och har framst fokus pa reproduktion, medan
ndr den ar barninitierad dr den oftast underso-

kande.

Tabell 2. Fordelning av de tre forskolornas sitt att se pa meningen med musik, aktivitet och

aktivitetsform.
Aktivitet
Sang Instrumentspel Rorelse
Reproducerande aktivitetsform
Havsvdgen H1G H40 H5G --- H1G H3G HSG
Trddet T1IOGM 12GM T130 T1IOGM T3 2GM  14M 16 OM

TsGM 160M T170GM T70GM 180M T1o0 GM
T9GM  T110GM
Solstrdalen  s10 s2G s3G --- s1O s2G s3G
s40G  s60G s11G s40G 550 s7G
s120 stoG  s11G
Improviserande och undersokande aktivitetsform
Havsvdgen — --- H20 H40 H60 H7G
H8O
Tradet - 30 T4M T5GM TsGM 18OM T9GM
T60M 19GM T1120M T1oGM
Solstralen - s1O  s60G  s120s s9oOGM

O = musik som objekt
G = musik som gorande/handling
M = musik som mote mellan subjekt och objekt

Kan detta forstds och hur i sé fall? Pendeln har
slagit fran att sdng ar ndgot som bara specialis-
ter kan, till det mera musiska synsittet ”alla kan
sjunga” (Bjerkvold, 1985). Aven om singaktivi-
tetens framsta syfte kanske inte langre ar av

fostrande karaktir, utan snarare gemenskapan-
de sd anvinds det fortfarande i samband med till
exempel fordaldrasamling. Instrumentspel skiljer
sig fran sang, och utgangspunkten for instru-

mentspel ar improviserande undersokande, med
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ett gemensamt provande. Lindgren (2006) me-
nar att faltet styrs av fragor kring vilka ideal
som ska rdda for den estetiska processen. I sing-
aktiviteter skulle man kanske kunna siga att
den klassiska formedlingspedagogiken, dar kon-
stens inneboende varde gor sig gillande, medan
det i instrumentalspel dr en mera pragmatisk
barnsyn och en mera progressiv pedagogik som
sticker ut.

Synen pa meningen med musik skiljer sig at,
savil mellan forskare som mellan pedagoger pa
forskolor. Meningen kan ses saval i musiken
som objekt, som i handlingen att utfora musik
som i motet mellan musiken och personen. Pe-
dagogers, medvetna eller omedvetna, syn pa
musikens mening paverkar musikstunden. Det
finns tendenser att sing och rorelser som aktivi-
teter ofta fokuserar musik som gorande, instru-
mentspel som aktivitet ofta fokuserar musiken
som objekt. Men i empirin finns det ocksa ten-
denser att de olika forskolorna visar olika syn
pa meningen med musik. Forskolorna Havsva-
gen (musik som objekt fokuseras i 4 av 11 tillfal-
le och musik som gorande fokuserasi 6 av 11
tillfille), och Solstralen (musik som objekt foku-
seras i 11 av 19 tillfille, musik som gorande fo-
kuseras i 13 av 19 tillfille) fokuserar ofta pa
musik som objekt och gorande, medan forsko-
lan Tradet arbetar utifrdn att meningen med
musik finns i motet mellan subjekt och objekt
(21 av 25 tillfdlle). Pa forskolan Tradet ar
manga av de anstillda inte enbart forskollarare,
utan ocksa musiker, eller musiklirare. Det skulle
kunna tolkas som att synen pa meningen med
musik forandras med det egna musikerskapet.
Med ett tryggt musikerskap vilar meningen med
musik pa bade objektet och subjektet. Detta pa-
verkar i sin tur forskolans pedagoger i arbetet
med bédde barnen och musiken.

Didaktiska implikationer

Kan de olika sitten att arbeta visa avsaknad pa
saval utbildning, som statlig styrning och forsk-
ning? Marie Bendroth Karlsson (1996, s. 25)
menar i sin studie att det finns en atskillnad, nar
det géller uppfattningar om barn och estetiskt
skapande, mellan de lirare som har stor insikt i
till exempel musik, och erfarenhet av att guida
musikaliska processer och de som saknar denna
lirdom och kunskaper. Detta forstarker de till-
falle da pedagoger hjalper nagra barn att spela
instrument, och da drar in dem mot mer kun-
nande, snarare an enbart undersokande. Resul-
tatet kan ocksa tolkas som att det inom musik-

stunden finns olika syn pa larande (Dahlberg,
Moss och Pence, 2009), vilket ocksa skapar oli-
ka praktiker: att barn lir sig reproducera sanger,
ddr pedagogen ses som nagon som tillhandahal-
ler kunskap (sang) i kontrast till barn som ska-
par kunskap i till exempel undersékande av ljud
(instrumentspel) utifrdn sina erfarenheter och
sina upplevelser. Det intressanta dr att dessa oli-
ka instdllningar till lirande ryms inom samma
musikstund, atskilt av olika aktiviteter och dess
former.

Vad ar det barnen erbjuds nar arbetet med
sang framst ar reproducerande och instrument-
spel framst ar undersokande? Uddén (2001) me-
nar att med SOU:s betinkande (SOU 1972:26)
blev pedagogernas roll att forse barnen med mu-
sik att uppleva och att tillhandahalla med mate-
rial att skapa ljud och rytmer med. Med detta
menar hon att den estetiska stimpeln forsvann,
och ”darmed ocksd de musikaliska kraven pa
forskollararna” (Uddén, 2001, s. 44). Kanske ar
det ett uttryck for var tid, att de musikaliska for-
vantningarna i vart styrsystem tycks ha forsvun-
nit?

Det mediala samhallet, den kommersiella ge-
nomslagskraften och det 6kade utbudet har for-
andrat tillgangen till musik, och ar med i for-
mandet av barndomar — dtminstone utanfor
forskolan. Visst hander det att utbudet tar sig in
i forskolans domaner, men sillan. Ett exempel
pa nir bade teknik och populdarmusik gor intag i
forskolan ar nir ett barn lanar forskolans Lap-
top, och sjalv gar in pa Google, for att darifran
ta sig vidare till till exempel Lady Gaga. Aven i
exemplet med text fran Imse vimse spindel till
melodi fran ”We will rock you” skulle jag kun-
na tala om nagon sorts samhallspaverkan pa
musiklivet inom forskolans praktik. Men som
musikstundens aktiviteter och aktivitetsform
trader fram i1 min studie, s3 ar det snarare tradi-
tion och sangkanon, dn nyskapande (da i saval
sang, instrumentspel som dans/rorelse) som
praglar forskolans musikstunder. Popularkultu-
ren ar inte speciellt synlig pa forskolorna som
jag besokt, dirmed inte heller forskolans for-
hallningssitt till detta fenomen. Detta menar jag
ger stod for Asplund Carlsson, som skriver att
det ar ”lite markligt att Alice Tegnér ar sa fram-
tradande i repertoaren, medan den nyare musi-
ken har svart att hitta in i forskolan” (Asplund
Carlsson, Pramling, & Pramling-Samuelsson,
2008, s. 24).

Genom beskrivning och exemplifiering har jag
forsokt skapa en grund for forstaelse for musik-
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stunden i forskolan i termer av meningen med
musik, aktiviteter och aktivitetsformer. Artikeln
synliggor dels hur synen pa musikens mening
paverkar den musikaliska verksamheten i for-
skolan. Det finns en tendens att det med okat
musikerskap foljer en syn pa musikens mening,
och diarmed pedagogens huvudsakliga uppgift,
att arbeta for ett mote mellan musik och barn.
Centralt for musikstunden blir dd varken enbart
musik som objekt, eller musik som handling,
utan upplevelsen, motet dem emellan (jfr Niel-
sen, 2006). Dels att en korsbefruktning av
aktiviteter och aktivitetsformer skulle fraimja
musiken i forskolan. Ett mer undersokande for-
héllningssitt till rost och sang skulle kunna ut-
veckla repertoaren och uttrycket i sdngen, ett
mer reproducerande forhallningssitt till instru-
mentspel skulle kunna fordjupa kunskapen
kring musikens grundelement. Savil singen som
instrumentspelet visar tendenser att fastna i en
form, trots att de skulle kunna gynnas av att
vara bade och.

Maktaspekter som till exempel barns och pe-
dagogers mojlighet till aktorskap i musikstun-
der, liksom musikstundens relation till media
och populdrmusik berors inte i denna artikel,
men vore intressant att utveckla i framtiden.
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